Camara Cascudo e o folclore:
uma via para o descobrimento do Brasil

Joana Cavalcanti de Abreu

Luis da Camara Cascudo (1898-1986) € hoje conhecido como um dos maiores
folcloristas do Brasil. Com mais de 150 obras publicadas, seus escritos voltaram-se aos
mais diversos assuntos, como biografias, memorias, medicina, direito e histéria. No
entanto, a maior parte dessa extensa produgdo esteve vinculada ao estudo do folclore e da
cultura popular brasileira, assuntos a que Cascudo se dedicou intensamente ao longo da
vida.

Este artigo enfoca a relagdo de Camara Cascudo com o estudo do folclore e
procura compreender como o folclore constituiu para este autor uma importante via para
o descobrimento do Brasil, no sentido de busca de uma identidade brasileira. Busca esta
que caracterizou os esfor¢cos de uma ampla gama de intelectuais brasileiros que, em
diferentes momentos, estiveram recorrente e intensamente empenhados na definicdo de
uma identidade brasileira, os modernos descobridores do Brasil'.

A andlise aqui empreendida parte essencialmente do livro Folclore do Brasil
(pesquisas e notas)®, escrito em 1964 e editado em 1967. Esta obra trata de aspectos
folcléricos variados, reunindo e sintetizando temas ja explorados pelo autor em obras
anteriores, como Geografia os Mitos Brasileiros, Historia da Alimentagcdo no Brasil e
Diciondrio do Folclore Brasileiro.

Segundo o préprio autor, seu objetivo em Folclore do Brasil foi caracterizar “os
elementos essenciais para uma visdo do panorama folcldrico brasileiro™. Os dez
capitulos que integram a obra percorrem dancas, festas, comidas, cuidados medicinais,
lendas e contos do Brasil. Os capitulos intitulam-se, respectivamente, “Cultura popular e

folclore”, “Festas tradicionais, folguedos e bailes”, “Era uma vez...”, “Bebidas e
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alimentos populares”, “Visagens e assombracdes”, “Danca, Brasil!”, “Capoeira”, “No
tempo de murici...”, “Banhos de cheiro” e “Informacdo indispenséavel”.

Durante este trajeto, Camara Cascudo apresenta claramente ndo s6 o que entende
por folclore e a importincia que atribuiu a esse estudo, mas também o caminho
metodoldgico e o enfoque priorizados por ele no tratamento desse objeto. Ao longo de
todo livro, sobressaem dois aspectos caracteristicos de seu enfoque: a importancia
atribuida a pesquisa das origens, o que alimenta sua intensa dedicacio ao percurso que as
tradi¢des desenvolveram anteriormente tanto no tempo quanto no espago; e a importancia
atribuida a convivéncia cotididiana com os elementos estudados.

Logo no inicio do livro, Cascudo define o folclore como um patrimonio de
tradi¢oes que € transmitido oralmente e € conservado pelo costume. Um patrimOnio que
estaria presente em todos os paises e em variados agrupamentos sociais:

“Todos os paises do Mundo, ragas, grupos humanos, familias,
classes profissionais, possuem um patrimOnio de tradicoes que se
transmite oralmente e € defendido e conservado pelo costume. Esse
patrimdnio € milenar e contemporaneo. Cresce com o0s conhecimentos
didrios desde que se integrem nos hdbitos grupais, domésticos ou
nacionais.

Esse patrimonio é o FOLCLORE. Folk, povo, nacdo, familia,
parentalha. Lore, instrucdo, conhecimento na acep¢do da consciéncia
individual do saber. Saber que sabe. Contemporaneidade, atualizacdo
imediadista do conhecimento.”

Cascudo apresenta ainda o vinculo entre o folclore e o popular. Ele ressalta,
contudo, que este ndo € o unico fator a definir um fato folcldrico. Para uma acgdo ser
reconhecida como folcldrica, ela deve se caracterizar por quatro elementos: antiguidade,
anonimato, divulgacio e persisténcia.

“O folclore é o popular, mas nem todo popular é folclore. A
Sociedade Brasileira de Folk-Lore (1941) fixou as caracteristicas do conto,
a estdria, como tive a inicial coragem de usar em 1942, e que coincidem
com o fato folclérico: a) Antiguidade/ b) Anonimato/ ¢) Divulgacdo/ d)
Persisténcia.”
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Dessa maneira, na visdo de Céamara Cascudo, o folclore aparece fortemente
vinculado a trés instancias: ao popular, a uma ampla abrangéncia dentro de determinada
sociedade e a continuidade temporal, sendo simultaneamente antigo e persistente, porque,
com origens remotas, se mantém extraordinariamente vivo ao longo dos anos.

Ainda que o folclore ndo se defina apenas por seu cardter popular, a relagdo
estreita que estabelece com o povo € essencial. No entendimento desse folclorista, é
sobretudo por seu cardter popular que o folclore é também permanéncia e continuidade.
Citando Claudio Bastos, por exemplo, Cascudo afirma que o “povo é um cldssico que
sobrevive” (p.18). Povo é, para Camara Cascudo, aquele que conserva as proprias
tradigcdes:

“No campo ergoldgico o povo conserva o seu patrimonio tracional,
moéveis e utensilios nos formatos antiquados que muito lentamente vao
sendo mudados. (...) é todo um mundo ainda defendido, quanto possivel
em quinhentos anos de fidelidade inabaldvel.”®
Em outra passagem, ele escreve:

“O folclore sendo uma cultura do povo € uma cultura viva, util,

didria, natural. (...) Como o povo tem senso utilitdrio em nivel muito alto,

as coisas que vao sendo substituidas por outras mais eficientes e comodas

passam a circular mais lentamente, sem que de todo morram.”’

Cascudo explicita assim a relacdo entre folclore, elemento popular e continuidade.
Em Folclore do Brasil, enfatiza constantemente a continuidade de tradi¢des, chegando a
afirmar que nés "somos, em alta percentagem, uma continuidade com raras mutagdes"®.
A continuidade temporal representa o principal enfoque a partir do qual Cascudo analisa
os temas folcldricos, buscando suas origens e tracando o roteiro que eles percorreram no
tempo € no espacgo.

Logo adiante Cascudo explicita outra relacdo envolvida no folclore. Além das
nogdes de elemento popular e continuidade, emergem agora as nogdes de autenticidade e

nacionalidade. Ao explicar o processo de incorporacdo de um motivo pelo folclore, de

“reajustamento para o folcérico”, Cascudo escreve:
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“...somente o tempo, dando-lhe a pétina da autenticidade a fard
folclérica. A autenticidade é o resumo constante e sutil das colaboragées
andnimas e concorrentes para sua integracdo na psicologia coletiva
nacional™”.

Com relacdo ao vinculo entre o folclore e o nacional vale ainda ressaltar a

seguinte passagem:

“Por isso o folclore é um fator preponderante na unidade
emocional brasileira, incessante e poderoso na forca de aproximacio,
intimidade, sentimento, fusdo psicoldgica, ternura lirica, vibragdo moral.
O idioma n@o € um vinculo permanente de coesdo. Exemplo irrespondivel
nos povos de lingua drabe, alema, castelhana, aqueles na Africa e Europa,
estes na América. Nem os proprios elementos étnicos, partindo, para nds,
do indigena, que o jesuita afirmava ser o animal mais raro e inconstruivel
que Deus criou. Um fundamento de constante coesdo é a cultura
tradicional, legitima, radicular, sentida, vivida pelo povo.”10

Por relacionar-se ao popular e, assim, conservando-se ‘“na medida do possivel”, o
folclore parece ser revelador das “continuidades” que “nos fazem”, e fundamental para a
“unidade emocional brasileira”. Estd presente em nossa identidade, revelador de nds

mesmos, de nossas origens e filiacdes.

Para Camara Cascudo, nés somos formados pela convergéncia de diversas
tradi¢des de origens remotas. Sao essas tradi¢des e suas origens que ele ird focar ao longo
de todo o livro. Por um lado, ele mostra que elas estao relacionadas a padrdes universais
ou largamente difundidos entre diferentes povos. Por outro lado, no Brasil, a
convergéncia de tradi¢cOes € sobretudo a convergéncia das tradi¢des presentes em cada
uma dessas trés culturas: a indigena, a negra e a portuguesa, sem deixar, no entanto, de
hierarquizd-las. Cascudo reelabora assim o mito das trés racas, que, desde o século XIX,
esteve vinculado a busca de caracterizacdo da identidade brasileira.

A partir deste duplo enfoque, Cascudo apresenta os diversos temas folcloricos.
No segundo capitulo, intitulado “Festas tradicionais, folguedos e bailes”, Cascudo
descreve autos de natal, fandangos, a cheganca, as congadas, o pastoril, a festa do Divino

e a vaquejada. Estas seriam festas portuguesas que chegaram ao Brasil e sofreram
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mudancas a partir da incorporagio de elementos indigenas e negros. Diante destas festas
e folguedos, Cascudo procura rastrear suas origens no tempo e no espago, respondendo a
questdes como: de onde vieram essas tradi¢des, por que regides geograficas passaram
até chegar ao Brasil, quais as mudancas que sofreram ao longo desse caminho em seus
significados, por que regides do Brasil elas se espalharam e quais as diferencas existentes
entre elas em cada uma dessas regides.

Assim, a festa de Sdo Jodo no Brasil, por exemplo, possui elementos que Cascudo
ndo remete apenas a Portugal, buscando suas origens ainda mais remotas: “Os portugues
trouxeram da China, na segunda metade do século XVI, os foguetes, petardos, bombas, as
bichas-de-rarbear, que se divulgaram em Portugal...No Brasil espalhou-se o costume em
finais do século X VI,

B

Também no terceiro capitulo “Era uma vez...”, sobre contos populares, estdo
presentes a preocupagdo com a origem e com a transmissdo dos contos e a idéia de
convergéncia de motivos. “Como um cagador”, Camara Cascudo rastrea os contos
“através dos continentes e do tempo”. Na busca da convergéncia de motivos, torna-se
clara a nocdo de universalidade de muitas tradi¢des populares:

“Esses contos, tdo variados e complexos, desde a inclusdo do
aspecto maravilhoso e comico, pertencem, de modo geral, ao patrimOnio
de todos os povos da terra e sdo convergentes de solugdes encontradas nas
culturas  mais distantes. Os contos nativos, proprios, tipicos, sdo
rarissimos. (...) Cada conto é uma foz onde chegam as dguas de rios
incontédveis. Esse processo exigiu séculos e séculos e a sua transmissao
Vez por ouftra aparece como um problema.”12

Ou ainda:

“Lenda, de legenda, legere, afirma a origem letrada do processo
mas o povo conserva a faculdade criadora nos seus préprios assombros.
Rara serd uma delas que ndo terd semelhancas noutras paragens do
13
mundo.”
Cascudo expde sua divisdo do conto popular: contos de encantamento, contos de

exemplo, contos de animais, contos religiosos, contos etiolégicos, contos de adivinhacdo,

contos acumulativos, natureza denunciante, demonio logrado, ciclo da morte, contos sem
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fim. Narra entdo um conto de cada divisdo, afirmando antes que “todos foram lidos ou

1’?14

maiormente ouvidos e registados no Brasil”~. Mas, em cada secdo, apds a narrativa do

conto, Cascudo diz de quem ouviu a histéria e enumera uma série de livros, de diversas
nacionalidades, onde podem ser encontradas diferentes versdes do mesmo conto.

Neste capitulo, Cascudo expressa também a admiracdo por encontrar temas
eruditos entre gente do povo:

“Quase todos os livros publicados no assunto registram as
variantes da estdria que sdo os rastros na quarta dimensdo, no tempo.
Impressionante € que uma velha humilde e analfabeta, vivendo e
morrendo em uma limitadissima drea geogréfica, soubesse contar estorias
que vieram da India, pela Pérsia, e divulgada pelos drabes, pelas edig¢des
em latim, estdrias quase integras, apenas com a deformacdo que o
ambiente determina para a sua adaptagdo compreensiva.

Luisa Freire, “a velha Bibi”, ama em nossa casa estava nesse nivel.
Publiquei um volume inteiro (Trinta estorias brasileiras, Porto, 1959)
ouvindo-a narrar o que lera nos livros eruditos, de minha parte assombrado
pelos milagres daquela jornada pelos continentes e séculos .

Em outras passagens retorna as estérias que ouviu de Bibi, com espanto de chegar
a Cicero e de poder ver aproximadas classes sociais distintantes:

“E de Cicero, Fedro terminou na retentova memorial da velha Bibi, que
morreu sem aprender a ler.”'®

“Meu pai e a velha Bibi jamais leram essas fontes mas a estorieta estava
no repertério de ambos, na distancia social e letrada que havia entre
senhor e empregada.”"’

Em “Visagens e assombragdes”, Cascudo constréi uma rica metafora, a partir da
qual expressa a relacd@o entre cultura popular e cultura letrada:

“Em qualquer corte geoldgico encontramos o basalto fundido,
inicial, seguindo-se o basalto s6lido; o granito subsequente e, ao final, a
superficie do solo, os depdsitos sedimentares. Esses mitos do pavor
constituem o basalto das crengas do povo em qualquer paragem do mundo.
No principio ndo se explica o fendmeno ameacgador, teme-se. Timor
deorum origo, de Petronio, Lucrécio, Esticio. As aquisi¢Oes sistematicas,
obtidas nos cursos primdrio, secunddrio, universitdrio, funcionam como o
granito, a informagdo orientadora, oficial, comum, indispensdvel,
estabelecendo a unidade regular e normativa da cultura ‘nacional’. As
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leituras, metddicas ou tumultuosas, viagens, intercambios, atividades da
inteligéncia individual, as iniciativas mentais, valem os depodsitos
sedimentares, constantemente resolvidos pela renovacdo do
conhecimento. E o esquema da geologia geral de nossa percepcio.”'®

A cultura popular € assim uma aquisi¢do comum e primeira a qual aos poucos
acrescenta-se a cultura letrada, diferenciadora. A cultura popular constitui entdo um
fundo comum ndo s6 no interior de um mesmo povo, mas também entre diferentes
culturas. Daf a universalidade que Cascudo atribui a muitos de seus aspectos, como, por
exemplo, os mitos de assombracio:

“As diferenciagdes da cultura, entre os homens isolados e os
grupos coletivos, estdo no derradeiro grau, no mais alto nivel da piramide.
Descendo, ampliando-se a base demografica, até alcancar o alicerce
baséltico dos sedimentos primdrios do homem, todos os povos t€ém, mais
ou menos, as mesmas reacdes em face aos idénticos motivos
provocadores.”"

Para Camara Cascudo, a cultura é formada pelo folclore e pela cultura letrada. Os
dois lados de nossa cultura, longe de se oporem, se complementam, nos definem e
caracterizam nossa vida mental:

“Nascemos e vivemos mergulhados na cultura da nossa familia.
Dos amigos, das relacdes mais continuas e intimas, do nosso mundo
afetuoso. O outro lado da cultura (cultura, férmula aquisitiva de técnicas, e
ndo sindnimo de civilizagdo) € a escola, a universidade, bibliotecas,
especializagdes, o curriculo profissional, contatos com o0s grupos e
entidades eruditas e que determinam vocabuldrio e exercicio mental
diversos do vivido habitualmente. Vivem, numa coexisténcia harmonica e
permanente, as duas forcas de nossa vida mental. Non adversa, sed
diversa. Poténcias de incalculdvel projecao em nés mesmos, o folclore e a
cultura letrada, oficial, indispensdvel, espécie de lingua geral para o
intercAmbio natural dos niveis da necessidade social”?’.

No capitulo final, “Informacgdo dispensdvel”, Cascudo explicita seu método: a
convivéncia com os elementos analisados ou com informantes populares. Convivéncia
que diz respeito sobretudo a vivéncia cotidiana, mais do que a experimentagdo e

observacdo esporddicas, propiciadas por viagens, por exemplo. Apds pequeno relato
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autobiografico em que escreve sobre sua infancia no Sertdo e relembra Natal dos anos 30,
Cascudo diz:

“Com essas reminiscéncias quero explicar que nio encontrei o
folclore nos livros e nas viagens. Nao o estudei depois de vé-lo valorizado
pelo registo. Encontrava nele as estérias do meu pai e de minha mae, da
velha Bibi, dos pescadores, rendeiras e cantedores, familiares.””!

Neste sentido, nao ter deixado o Rio Grande do Norte, ter continuado a morar
em Natal, na “Provincia”, representa para Cascudo uma vantagem metodoldgica:

“Ter permanecido na Provincia, provinciano incurdvel, dizia-me
Afranio Peixoto, constituiu-me uma fonte de informacdo, na mesma
autoridade das outras, com a vantagem de ndo poder ser enganado pela
imaginacdo da burla, podendo confrontar as noticias no processo da
equivaléncia.”22

Dessa forma, as fontes bibliograficas diversas vezes citadas no livros (que
apontam as mais variadas interlocuc¢des, que vao desde de autores da literatura brasileira,
como Machado de Assis, a cldssicos como Petronio, passando por folcloristas, cientistas
sociais e viajantes) sdo apresentadas por Cascudo com uma importancia bastante reduzida
no processo de pesquisa, apenas coadjuvantes da “convivéncia”’. Dessa maneira ele
chega a afirmar que “O fundamento bibliografico consta para evidenciar a importincia

. oy 23
do material exibido”*.

Afirmag¢do que, por outro lado, evidencia a crenga numa
generalizada super-estimagdo das fontes escritas e eruditas em detrimento da oralidade
popular.

Cascudo defende intensamente, tanto no capitulo inicial, como nesse ultimo, a
necessidade de estudos sérios dedicados ao folclore. Como j4 afirmara inicialmente, o

folclore pode revelar muito aos seus pesquisadores:

“Quanto pode o folclore revelar ao socidlogo, ao pesquisador da

psicologia coletiva, ao pré-historiador, as continuidades, variantes e
A s . L1 . . . 24
constancias de objetos e de hdbitos miraculosamente mantidos...”"".
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Mas desponta no livro o embate de Cascudo contra o preconceito de muitos
intelectuais com relacdo ao folclore. Cascudo retoma essa valorizagdo dos estudos de
folclore, criticando a visao de certos letrados e educadores acerca do folclore:

“A necessidade de valorizar o estudo da cultura popular deveria
orientar-se na evidéncia de sua utilidade indispensdvel. A impressao
comum, entre letrados e educadores no exercicio da orientagdo
pedagogica, € que o folclore ¢ um documentdrio de curiosidades. De
exotismos e material plastico proporcionador de matutismos
regionalismos, sobrevivéncias do falso interior, do falso roceiro, do
inexistente tabaréu das revistas teatrais de outrora, farto, pascicio e lorpa.
Sugere uma exposi¢do de salvados residuos, restos mortos de culturas
defuntas, boiando inconscientes, a tona da memoria coletiva.”®

Ao citar algumas dificuldades encontradas no estudo do folclore, Cascudo critica
ndo sé essa “pseudo-erudi¢do” que teima em desqualificar o folclore, como também a
auséncia dos estudos de folclore no curriculo universitario. Enquanto ciéncia da cultura
popular, o folclore deveria estar presente nas universidades:

“Prejudica o folclore a sua aparente facilidade, a humildade
plebéia dos motivos pesquisados, sua auséncia no curriculo universitario.
(...) A compreensdo estd limpando os horizontes deste nevoeiro da
pseudo-erudicdo. A justificacdo € o proprio elogio do folclore, a ciéncia
direta, desinteressada, antidemagdgica, da cultura popular.”®

Entrando nas universidades o estudo do folclore deixard de ser um improviso
descompromissado e terd o enfoque que merece, ajudando-nos a conhecer nossas
tradi¢Oes e aspectos da vida nacional:

“Assim, vemos a exclusdo sistematica da cultura brasileira do
curriculo universitario, nas faculdades de filosofia e letras e dos préprios
cursos de Jornalismo. O diplomado deverd improvisar conhecimento
sempre que estiver olhando um elemento comum da vida tradicional.
Técnico em tudo. Autodidata na cultura vulgar e secular, normal e didria,
do seu pais. (...) Mas nunca a curiosidade se limita ao plano material e
sim ao encanto misterioso da origem. Por que isso € assim? Vezes o
informador € um erudito, noutras disciplinas e para quem o Folclore ¢ uma
pilhéria, e da resposta digna de gigante-de-pedra estremecer.

Estamos diante de fatos. E tempo de atendé-los, como merecem.

2 CASCUDO, Luis da Cimara. Folclore do Brasil(pesquisas e notas), p.251.
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E indispensavel lembrar que, no dominio da Cultura Popular, nio

ha o direito de substituir a verdade pela imaginacao.. A

A “utilidade indispensdvel” que Cascudo reconhece no folclore vincula-se
sobretudo a sua relacdo com o nacional. O folclore é uma ciéncia da cultura popular e,
enquanto ciéncia, deve estar presente nas universidades. Esta defesa da inclusdo do
folclore nas universidades foi bastante forte na década de 1960, quando diversos campos
do conhecimento institucionalizaram-se e ganharam espaco no interior das universidades,
como foi o caso das ciéncias sociais. No entanto, nesse sentido o folclore ndo foi bem
sucedido®®. Ao defender essa idéia, contudo, Camara Cascudo deixa claro o quanto de
nossa vida nacional o folclore pode revelar aos seus pesquisadores.

Ao longo do livro Folclore do Brasil, a idéia de conservagdo e permanéncia é
frequentemente associada ao povo. Por relacionar-se ao popular, conservando-se “na
medida do possivel”, o folclore revela continuidades formadoras da identidade brasileira.
Além disso, visto por Cascudo como fundo comum e base da sociedade, ele é crucial na
“unidade emocional brasileira”. Dessa maneira, para o autor, duas atitudes sio essenciais
diante do folclore: conviver com elementos do folclore no dia-a- dia e encarar seriamente
seus estudos, levando-os para o interior das universidades. Compreendendo melhor o
folclore, compreender-se-4 melhor a vida nacional, as singularidades que a caracterizam,
suas origens universais, as fusdes das culturas indigena, negra e portuguesa e a

convergéncia de inesperadas tradi¢cdes por que € formada.

2 CASCUDO, Luis da Cimara. Folclore do Brasil(pesquisas e notas), p.252.
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