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“Nenhuma ciéncia possui maior espaco de pesquisa e
de aproximacgao humana do que o Folclore. Ciéncia
da psicologia coletiva, cultura do geral no Homem, da
tradicdo e do milénio na Atualidade, do herdico no
cotidiano, é uma verdadeira Histéria Normal do
Povo.” (Luis da Camara Cascudo, Contos Tradicionais
do Brasil.)



Introducéo

O objetivo central desta monografia € analisar as relagdes e as tensdes entre as
nocoes de tradicdo e progresso, de natureza e moral no pensamento do folclorista norte-
riograndense Luis da Camara Cascudo, tendo como referéncia a especificidade da sua
concepgdo de tradicdo. As fontes centrais para a realizagéo deste trabalho sdo trés livros de
Cémara Cascudo, escritos nas décadas de 1950 e 1960: Canto de Muro. Romance de
Costumes; Histéria da Alimentagéo no Brasil e Civilizag&o e Cultura.

A idéia de desenvolver este tema vem sendo amadurecida ao longo de quatro anos
de trabalho como bolsista de iniciagdo cientifica do Projeto Integrado de Pesguisa
“Roteiros e descobrimentos: Camara Cascudo e os modernos descobrimentos do Brasil”
(desenvolvido entre margo de 1999 e fevereiro de 2001) e do Projeto Integrado de Pesquisa
"O Encantamento do passado. Luis da Camara Cascudo, Historiador" (que vem sendo
desenvolvido desde marco de 2001). Ambos os projetos, financiados pelo CNPg, foram
coordenados pela professora Margarida de Souza Neves, do Departamento de Histéria da
PUC-Rio. N&o teria sido possivel desenvolver a questdo da tensdo entre tradicdo e
progresso no pensamento de Camara Cascudo sem as inimeras discussdes, o trabaho
conjunto do grupo de pesquisa e as imensas contribui¢gdes de cada um de seus membros.
Além disso, foram de grande importancia os dois periodos de estagio na cidade de Natal, no
Rio Grande do Norte, dos quais participel juntamente com o grupo de pesquisa. L4, pude
ter acesso aos livros da biblioteca do proprio Camara Cascudo — que estdo a disposicdo
dos visitantes no Memorial Luis da Camara Cascudo — e aos principais acervos de obras
deste autor e sobre ele. E, principamente, pude perceber a importancia e o significado de
Luis da Camara Cascudo na cidade em que nasceu e viveu e visitar os principais espagos
gue marcaram a sua vida intelectual e pessoa: a sua casa na Avenida Junqueira Aires; 0
bairro da Ribeira em gque passava suas noites de boemia; o Instituto Histérico e Geogréfico
do Rio Grande no Norte do qual foi membro; a Academia Norte-riograndense de letras da
gual foi um dos fundadores, o Ateneu Norte-riograndense em que estudou e lecionou

durante anos.



Faz-se necessario, primeiramente, delimitar o perfil intelectual de Camara Cascudo
e a escolha das fontes acima mencionadas.

Luis da Camara Cascudo teve uma formac&o intelectual extremamente plural, o que
torna ainda mais complexa a andlise das suas obras e da tensa relacéo entre as idéias de
tradicdo e progresso gque nelas se configura. Cascudo cursou (sem que tenha completado) a
faculdade de medicina e graduou-se em direito, anos mais tarde. No entanto, embora
ministrasse cursos de direito internacional na Universidade Federa do Rio Grande do
Norte, ficou conhecido principalmente como critico liter&rio, etnégrafo, folclorista e
historiador. Escreveu ainda romances e poemas €, sobretudo nas duas Ultimas décadas de
sua vida, obras memorialisticas. Mas Cascudo se considerava, acima de tudo, um professor.

Grande parte de seu esforgo intelectual, foi dedicado ao estudo e ao registro das
manifestagbes culturais populares, essencialmente as que considera tradicionais. E no
ambito dessas tradigdes que Camara Cascudo se propde a investigar e analisar as diversas
manifestacOes populares no Brasil.

De modo genérico, podemos caracterizar Cascudo como um intelectual
conservador. Contudo, a forma como seu conservadorismo se constitui e se apresenta €
também multipla e extremamente complexa.

Cascudo era declaradamente monarquista € um dos seus primeiros e mais
conhecidos livros foi a biografia do Conde D'Eu’, por quem tinha grande admiracéo e
afirmava com orgulho ter conhecido pessoal mente.

Na década de 1920, participa do movimento modernista, ainda que de forma muito
particular e, por vezes, até mesmo marginal. As influéncias do modernismo brasileiro (pos
Manifesto Pau Brasil, de 1924) narelagdo entre tradi¢cdo e modernidade no pensamento de
Cascudo sdo importantes, uma vez que ele teve estreitas relagbes com muitos intelectuais
modernistas na década de 1920, e de forma muito especial com Maério de Andrade, com
quem trocou intensa correspondéncia entre 1928 e 1945%. Segundo Eduardo Jardim de
Moraes, a partir do Manifesto Pau Brasil de 1924, os intelectuais modernistas como Mério
de Andrade e Oswald de Andrade abandonam a perspectiva imediatista — vale dizer, a

! Luisda CAMARA CASCUDO. Conde D’ Eu. S8 Paulo: Companhia Editora Nacional, 1933.

2 Sobre a correspondéncia entre Mério de Andrade e Luis da Camara Cascudo ver Silvia Ilg BYINGTON.
Pentimentos Modernistas. As cores do Brasil na correspondéncia entre Luis da Camara Cascudo e Mario de
Andrade. Rio de Janeiro: PUC-Rio, 2000. (Dissertacdo de Mestrado, mimeo).



defesa da idéia de que os artistas brasileiros deveriam produzir uma arte moderna de carater
universal, nos moldes do modernismo europeu — e anunciam que os artistas e intelectuais
deveriam buscar construir uma nova estética através da expressdo do genuinamente
brasileiro, ou seja, da recuperacdo das raizes culturais tradicionais e populares.® Neste
sentido € importante desenvolver a questdo proposta nesta monografia levando em conta a
participagdo de Cascudo no movimento modernista brasileiro.

Na década de 1930, torna-se o chefe do Movimento Integralista no Rio Grande do
Norte. Foi magon, mas na década de 1920 deixa a magonaria, convertendo-se ao
catolicismo, como condic¢do para seu casamento com Dahlia Freire. Durante o restante de
sua vida, o catolicismo, tal como apropriado por Cascudo, bem como os circulos catdlicos
dos quais se aproximou informaram de forma decisiva 0 seu conservadorismo.

Tanto a sua militancia no Movimento Integralista, quanto a sua participacéo
peculiar no modernismo influenciaram a sua concepgdo de cultura popular e de tradicéo,
gue procurarei abordar ao longo desta monografia.

Nas décadas de 1950 e 1960, quando escreve as trés obras que constituiréo as fontes
centrais desta monografia, Cascudo ja havia queimado, ha algum tempo, sua camisa-verde
de militante, como gesto ssimbdlico de seu afastamento do integralismo. Sobretudo nas
décadas de 60 e 70, parece distanciar suas obras da reflexdo sobre a conjuntura sbcio-
politica brasileira e dedica-se especiamente & memorialistica. Essa atitude de introspecgdo
e recolhimento durante os anos da ditadura militar e o seu siléncio em relagdo a situacéo
politica do pais podem ser tomados como sinais do conservadorismo de Camara Cascudo.

A escolha de Canto de Muro, da Historia da Alimentacéo no Brasil e de Civilizagéo
e Cultura se deve a forma intensa e explicita através da qual Luis da Camara Cascudo
valoriza positivamente as tradi¢gdes. Ainda que por vezes afirme 0 progresso como um valor
positivo, ele percebe elementos do moderno ¥ tais como o progresso material, tecnol 6gico
e cientifico e a difusdo da cultura de massas % como agentes de destruicéo dessas
tradicoes.

Ha que se perceber até que ponto as manifestacBes culturais populares e eruditas

tradicionais e as manifestacfes culturais de massa — que, de acordo com Néstor Garcia

3 Eduardo Jardim de MORAES. “O modernismo revisitado”. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol. 1, n. 2,
1988.



Canclini* se interpenetram e se adaptam umas as outras, no final do século XX — sdo
percebidas por Cascudo de maneira dicotbmica. A tese central de Canclini € a de que os
movimentos culturais das Ultimas décadas do seculo XX na América Latina evidenciam o
equivoco das teorias maniqueistas e dualistas segundo as quais 0 moderno e o tradicional se
opdem de maneira radical, sendo o desenvolvimento do primeiro um fator destrutivo do
segundo. Para Canclini, as manifestagdes culturais tradicionais, tanto as eruditas como as
populares, ao invés de desaparecerem ante a difusdo da cultura de massa caracteristica da
modernidade, encontram estratégias de sobrevivéncia, adequando-se as ldgicas impostas
por esta mesma modernidade — como a l6gica do mercado, por exemplo. Canclini propde
também uma revisdo em relagdo as analises duais da relacdo entre cultura popular e cultura
de dlite. Acredita gue quanto mais se aproxima o final do século XX, mais complicada se
torna aidéade uma oposi¢do radical entre as nogdes de cultura popular e cultura erudita.

Na perspectiva de Cascudo, quando escreve nas décadas de 1950 e 1960, a relacéo
entre 0 moderno e a tradicdo se apresenta precisamente na forma dua que Canclini
considera necessdrio evitar nas andlises deste final de século. Todavia, h4 que se ter o
cuidado de ndo simplificar demasiadamente esta perspectiva dual de Cascudo. Se, por um
lado, ele condena vigorosamente os aspectos do progresso material, e os novos valores que
0 acompanham, que destroem as tradi¢gGes culturais populares, por outro lado, Cascudo
sente-se atraido por alguns simbolos desse progresso, como por exemplo o automével e o
avido. No livro Jer6bnimo Rosado, uma de suas biografias exemplares, escrita em 1967,
Cascudo apresenta Rosado como um herdi civilizador do Rio Grande do Norte e faz a
apologia dos elementos do progresso que este heri traz para o seu estado®. Conquanto
abrigue ambiguidades, a posi¢cdo de Cascudo em relagcdo ao progresso material e cientifico
ndo se torna necessariamente incoerente. Para este autor, 0 que é perniciosdo No progresso
ndo sdo os beneficios materiais que ele proporciona, mas a sua tendéncia a destruir o que
ele considera auténtico, tradicional, peculiar, heterogéneo.

Quanto a relagcdo entre cultura erudita e cultura popular, Cascudo assume uma
perspectiva igualmente complexa. Sem dulvida, este autor percebe os espacos da cultura
erudita e popular ndo apenas como distintos, mas também como nitidamente separados.

* Néstor Garcia CANCLINI. Culturas Hibridas. S&o Paulo: EDUSP, 1998.
® Ver Margarida de Souza NEVES. "Artes e Oficios de um Provinciano Incurével". Revista Projeto Histéria
24 - Artes da Histéria e outras linguagens. S&o Paulo: EDUC, 2002.



Entretanto, estas duas possibilidades de cultura se aproximam quando o popular se torna
objeto de investigacdo intelectual. E Cascudo, como estudioso da cultura popular e do
folclore, situaa s proprio como 0 agente que promove essa aproximagdo. Ele assume uma
postura quase messianica, de salvador das tradi¢des populares ameacadas pelo progresso.
Neste ponto, é interessante levantar a questdo do método que Cascudo utiliza nas suas
pesquisas etnogréficas e folcldricas. 0 méodo da "convivéncia'. Em toda sua obra, ele
insiste que o0 seu saber acumulado sobre cultura popular vem do fato de ter sido criado no
sertdo do Rio Grande do Norte e de que, durante toda a sua vida, a cultura popular esteve
presente no seu cotidiano. Por outro lado, sua formagdo culta € agquilo que Ihe permite
transformar esse saber adquirido pela convivéncia em objeto de estudo. Circulando entre os
ambitos do popular e do erudito, Cascudo acredita usufruir as melhores condi¢bes da
pesquisa sobre a cultura popular. Foi “menino, criado no sertéo, educado na cidade’®. A
utilizagdo da idéia de convivéncia como fundamento de sua autoridade intelectual como
folclorista esta, até certo ponto, relacionada a posicdo margina que, de acordo com Luis
Rodolfo Vilhena, Camara Cascudo e a Sociedade Brasileira do Folclore que fundou em
1941 ocuparam no movimento folclérico, comandado pela Campanha de Defesa do

Folclore Brasileiro, agéncia governamental criada em 1958’

A hip6tese central desta monografia se desdobra em trés idéias que se interpenetram
e se sustentam mutuamente. A primeira delas € a de que, para Cascudo, sdo as tradices e o
conteldo moral que nelas se encerra que identificam o ser humano enquanto tal e o
distinguem das demais espécies animais. Vale dizer: as tradi¢fes, conquanto particulares e
especificas de uma determinada cultura, constituem um dos aspectos que caracterizam a
esséncia do humano e remetem a um Homem universal. Além disso, essa moral que
permeia as rel agdes entre os homens €, antes de tudo, uma moral religiosa. E adimensdo do
transcendente, do espiritual, que constitui a especificidade do Homo sapiens e o distingue
das demais espécies animais.

® Forma pela qual Camara Cascudo se autodefine no prefacio de seu livro Supersticdes no Brasil. Belo
Horizonte: Itatiaia, 1985, p. 13.

" Luis Rodolfo VILHENA. Projeto e Missdo. O movimento folclérico brasileiro, 1947-1964. Rio de Janeiro:
Funarte/ Fundacéo Getulio Vargas, 1997.



A segunda idéia refere-se a0 cunho conservador da concepcdo de tradicdo de
Cémara Cascudo. Para ele, a tradicdo é percebida como o aspecto imutavel da vida dos
grupos humanos. Somente atravessando séculos e milénios sem sofrer as transformagdes da
passagem do tempo, a tradicdo € capaz de aproximar os homens pertencentes a
coletividades e épocas as mais distintas, na medida em que estabelece a ligagdo entre o
particular e o universal. Essa concepcdo de tradicdo leva Cascudo a se relacionar com a
cultura popular e o folclore de forma tipicamente conservadora. No entanto, a sua
abordagem conservadora do folclore assume caracteristicas muito proprias e se encontra de
certo modo na contram&o de grande parte da intelectualidade brasileira, que se esforca na
busca a identidade nacional .

A terceira idéia, por fim, consiste na concepcdo de Camara Cascudo de que o
progresso cientifico e tecnologico vem, ao longo do século XX, destruindo tradi¢des e
promovendo um regresso moral do ser humano. Isso ocorre, por um lado, através da criagdo
de uma cultura de massa pasteurizada e internacional , mas ndo universal e, por outro,
através da énfase na idéia de que o homem se reduz aos processos bioldgicos de seu
organismo. Isto leva o homem moderno a cultivar valores como o utilitarismo e o
materialismo, em detrimento de valores éticos e espirituais. Esse homem eminentemente
biol6gico perde sua esséncia humana e se aproxima dos animais irracionais cuja existéncia
€ orientada apenas por instintos organicos. Cascudo estabelece, dessa forma, uma relacéo
dicotomica entre tradicdo e progresso, informada pelo seu conservadorismo intelectua e
politico. Os conceitos de permanéncia ou persisténcia, anonimato e antiglidade —
essenciais para sua concepcao de folclore e cultura popular —, bem como a relagdo entre
cultura popular (heterogénea) e cultura de massa (homogénea), séo fundamentais para
compreender atensdo entre tradicdo e progresso no pensamento de Cascudo.

Acredito ainda que a concepgdo cascudiana de progresso se insere na perspectiva—
de acordo com Jacques Le Goff, tipica do p6s guerra — segundo a qual 0S progressos
tecnol 6gico e moral ndo somente se encontram desvincul ados, mas também se contrapdem.

A hipdtese acima apresentada foi formulada a partir da leitura das trés obras de
Céamara Cascudo que constituem as fontes centrais desta monografia. A primeira delas,
Canto do Muro. Romance de Costumes, foi escrita em 1957 e publicada pela primeira vez

em 1959. Sobretudo o ultimo capitulo do livro, intitulado "Magestati naturae par



ingenium”, permite perceber os vinculos que o autor estabelece entre tradicdo, moral e
religido e como opde esses conceitos as idéias de progresso material e cientifico,
pragmatismo e utilitarismo. Neste capitulo, Cascudo apresenta a tensdo entre tradicéo e
progresso através da questdo da moral. Discute, por um lado, o afastamento do homem de
uma moral religiosa e sua substituicdo por uma moral pragmética. Por outro lado,
argumenta gue o0s progressos da ciéncia, sobretudo da medicina, constréem a imagem de
um ser humano reduzido aos processos hioldgicos de seu organismo. Desse modo, o
homem sO se diferenciaria dos demais animais por possuir uma inteligéncia mais
desenvolvida. Portanto, a ciéncia considera-se capaz de desenvolver, por exemplo, um robd
cujo comportamento e capacidades sejam idénticos aos do ser humano. Cascudo abomina
esta idéla e lamenta que esses dois processos estggam  promovendo uma
"desespiritualizacdo" do homem. Na sua perspectiva, este homem-rob0, submetido aos seus
instintos e tendo rompido relagdes com a moral religiosa, ndo é muito diferente do seu
"antepassado” gorila. O homem pragmatico do mundo moderno teria retornado a uma
espécie de "estado de natureza'.

Pretendo analisar como, para Cascudo, essa moral de cunho religioso que vem se
perdendo no mundo moderno é construida no ambito das tradi¢cbes de cada cultura
especifica. Para tanto, sera fundamental a analise de algumas das questdes presentes em
Historia da Alimentagcdo no Brasil. Cascudo escreveu este livio — encomendado pela
Sociedade de Estudos Histdricos Dom Pedro |1, por intermédio de Assis Chateaubriand —
entre 1962 e 1963, mas o texto sO foi publicado pela primeira vez em 1983. O autor faz,
nesta obra, um estudo etnogréfico da formagdo da cozinha brasileira a partir das culinarias
africana, indigena e portuguesa. A questdo mais relevante para a monografia € a da
destruicBo das tradicbes alimentares de cada povo pela difusio de uma "cozinha
internacional”, que homogeneiza habitos alimentares e que € bem representada pelos
enlatados. A partir desta questéo, o autor desenvolve a idéia de que o progresso material
cria mecanismos de dissolucdo das diferencas culturais e tende a eliminar o particular em
prol do internacional. E Cascudo acredita que € no particular que o ser humano se afirma
como tal. O particular é, para ele, a manifestacdo do Homem universal.

Civilizagdo e Cultura € uma obra da fase mais tardia da vida intelectual de Cascudo,

em que o autor faz um esfor¢o de sistematizagdo do seu trabalho de etnografo. O livro
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parece ser uma resposta de Cascudo as criticas a ele dirigidas quanto a auséncia de uma
sistematizacdo e de uma filiago tedrica na sua producdo etnogréfica e folclorica. Ao longo
dos capitulos em que procura teorizar a formagdo das culturas nas sociedades humanas,
toca novamente no tema da tradicdo e da moral como fatores de definicdo de uma esséncia
humana que confeririam a0 homem uma posi¢éo de superioridade e de dominio em relagdo
ao restante do planeta.

Tentarel fazer uma andlise integrada das trés obras, sugerindo que a questéo que as
conecta é a da perda pelo homem do sentido da sua humanidade, na medida em que o
progresso cientifico e material destr6i as tradigdes, através das quais esse sentido se
manifesta.

Além dos trés livros acima mencionados, que congtituirdo a fonte central dessa
monografia, outras obras de Camara Cascudo serdo fundamentais para o desenvolvimento e
verificagdo da hipotese anteriormente proposta. S&o elas. Tradi¢ao, ciéncia do povo (1971),
Folclore do Brasil (1967), Vigjando o Sertdo (1934) e Geografia dos Mitos Brasileiros
(1947). Serdo ainda utilizados outros escritos do autor analisados no ambito da equipe de
pesquisa que integra o projeto.

O trabalho com os conceitos de tradicdo e progresso na obra de Luis da Camara
Cascudo exigird o exame do materia empirico que constitui a fonte documental desta
monografia a luz das analises desenvolvidas por alguns autores. Para trabalhar a tensdo
entre as nogdes de progresso material e progresso moral no pensamento de Cascudo,
lancarei m&o da andlise de Jacques Le Goff® acerca do desenvolvimento e das
transformacdes da idéia de progresso na histéria do pensamento ocidental. No que diz
respeito ao cardter conservador do conceito de tradicdo na perspectiva do intelectual
potiguar, utilizarel a andlise de Karl Mannheim, em O Pensamento Conservador®. No que
se refere & fundamentagdo da autoridade de Cémara Cascudo como estudioso das

manifestagdes culturais tradicionais e a auto-imagem que constréi de um intelectua na

8 Jacques LE GOFF. "Progresso-Reacdo" (vol. 1). In: Enciclopédia Einaudi. [Lisboa]: Imprensa Nacional /
CasadaMoeda, 1984.

® Karl MANNHEIM. "O Pensamento Conservador”. In: José de Souza MARTINS. Introducdo Critica a
Sociologia Rural. S&o Paulo: HUCITEC, 1981.
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intersecao das culturas popular e erudita, seréo de grande importancia os trabal hos de James
Clifford™, Néstor Garcia Canclini** e José Reginaldo Santos Gongalves'.

Por fim, serd imprescindivel para a realizacdo desta monografia a utilizacdo de tudo
0 que tem sido produzido por todos e por cada um dos participantes dos dois Projetos
Integrados de Pesquisa anteriormente mencionados. Desde artigos em revistas, monografias
e dissertacio de mestrado™ a instrumentos de trabalho como fichamentos de livros e
cronologias. Mas, sobretudo, foi de fundamental importancia a interlocu¢cdo com os outros
membros do grupo, ao longo destes quatro anos de pesquisa.

19 James CLIFFORD. "Sobre a autoridade etnogréfica’. In: Idem. A experiéncia etnogréafica no século XX.
José Reginaldo Santos Gongalves (org.). Rio de Janeiro: ED.UFRJ,1998

1 Néstor Garcia CANCLINI, op. cit., 1998.

12 José Reginaldo Santos GONCALVES. “Cotidiano, Corpo e Experiéncia: reflexdes sobre a etnografia de
Luis da Cémara Cascudo”, Mimeo, 1999.

3 As monografias de Mirella De Santo FARIAS. Memdrias de um Menino Sertanejo. O Sertdo de Luis da
Camara Cascudo. (Monografia de Bacharelado). Mimeo, 2001 e de Joana Cavalcante de ABREU. Um
Patrimdnio de Tradi¢des: o folclore na producao intelectual de Cecilia Meireles e Luis da Camara Cascudo.
(Monografia de Bacharelado). Mimeo, 2001 e a dissertacéo de mestrado de Silvia Ilg BYINGTON, op. cit.,
2000.
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Capitulo 1:
O gorila e o predestinado

Por que, Dona Evolucéo, houve esta diferenciacdo
para o império justamente no ente fisiologicamente
menos dotado de recursos fisicos de resisténcia, reacdo
e supremacia? Luis da Camara Cascudo™

Como uma das cinco epigrafes do seu livro Civilizacdo e Cultura (1973)", Camara
Cascudo escolheu dois versos de Longfellow:

"Dust thou art, to dust returnest,
Was not spoken of the soul.."*®

A escolha da epigrafe € significativa para a compreensdo da perspectiva de Camara
Cascudo no que diz respeito ao lugar que o ser humano ocupa no mundo, lugar que este
autor considera privilegiado. E também significativa para que se possa alcancar o sentido
da critica que Cascudo dirige aos caminhos trilhados pela ciéncia de seu tempo. No ultimo
capitulo de seu livro Canto de Muro. Romance de Costumes (1959), o autor desenvolve
toda sua argumentagdo em torno da idéia de que a combinagdo particular entre
conhecimento cientifico e progresso material, tipica de sua contemporaneidade, tem
proporcionado ao homem, acima de tudo, infelicidade e angUstia.

"Do pob vieste, ao po retornards. / Nao foi dito da alma". Através desta epigrafe,
Cascudo procura enfatizar a idéia de que a ama humana néo é perecivel, porquanto ndo é
matéria, ndo € determinada pela matéria nem pode ser a ela reduzida. Esta ai o fundamento
do argumento que desenvolve em contraste com o0 que considera a tendéncia dominante da
ciéncia de seu tempo de reduzir o ser humano ao seu corpo-matéria, de estabelecer uma
relacdo deterministica entre os aspectos da ama humana e as necessidades do organismo.

Para Cascudo, o que define o lugar do homem no mundo e a sua relacdo com os
demais seres que habitam este planeta ndo sdo as especificidades do organismo humano,

4 Luis da CAMARA CASCUDO. Canto de Muro. Romance de costumes. Rio de Janeiro: José Olympio,
1959, pp.242-243.

5 | uis da CAMARA CASCUDO. Civilizagdo e Cultura. Pesquisas e notas de etnografia geral. Rio de
Janeiro/Brasilia, José Olympio/INL, 1973.

16 | dem, ibidem, p. VIII.
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mas o0 desenvolvimento de uma vida espiritual, privilégio do Homo sapiens e fator de
diferenciac@o em relagdo atodas as demais espécies animais.

Ao longo de sua vida como etndgrafo e folclorista, Camara Cascudo elegeu como
objeto de estudo o homem comum. Por vezes o homem brasileiro, por outras o homem
nordestino ou, mais particularmente, 0 homem sertangjo. Entre os mais de 150 livros que
publicou, ao longo de seis décadas de trabalho, muitos dizem respeito aos elementos que
integram a cultura popular brasileira no ambito do cotidiano desse homem comum: os seus
gestos, a sua linguagem, os seus alimentos, 0s seus mitos e supersticdes.’’ Em todos esses
casos, Cascudo buscou apreender seu objeto na intersecdo entre o particular e o universal.
Ele procurou capturar 0 homem no ponto de encontro entre os homens, pertencentes a
diversos grupos humanos, portadores de tradi¢cOes culturais distintas, e o Homem, com
inicial mailscula, o ser humano em sua esséncia, naguilo que é absoluta e universalmente
humano. Outras vezes aborda seu objeto com um olhar de antropdlogo, percebendo ndo o
Homem, mas os homens em sua alteridade, inseridos em culturas particulares.

O universal e o particular ndo se excluem no pensamento de Cascudo. Ao contrério,
encontram-se intrinsecamente ligados e o elemento responsavel por essa ligacdo é a
tradicdo. A tradicdo é, na perspectiva de Cascudo, simultaneamente, aquilo que um grupo
humano tem de mais préprio, de mais particular e aquilo que o vincula a grande
comunidade humana

Uma das marcas dos trabalhos etnograficos, folcldricos e mesmo historiograficos
de Cémara Cascudo é a busca das origens de costumes, de elementos e manifestacfes
tradicionais. Esse recorrente interesse do autor pela questdo das origens parece constituir
um exercicio de busca do universal no particular, do essencial no mditiplo, da unidade na
diversidade. E seguindo essa linha de pensamento que Cascudo pode encontrar
correspondéncia entre uma supersticdo do sertdo nordestino e um ritual tradicional da

Grécia Antiga, como explicita no trecho a seguir:
“ A ‘comadre’ sertangja de Santa Cruz gjudava llitia, como todas as mées

gregas e romanas, milénios antes de Cristo. .... — Meninos eu vil... Viraum

7 Ver, respectivamente, CAMARA CASCUDO, Luis da. Histéria dos nossos gestos: Uma pesquisa mimica
do Brasil. Sdo Paulo: Editora Melhoramentos, 1976; Locugdes tradicionais no Brasil. Recife: UFP, 1970;
Histéria da Alimentacdo no Brasil. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1967; Geografia dos Mitos
Brasileiros. Colecdo Documentos Brasileiros, 52. Rio de Janeiro: José Olympio, 1947; e Tradi¢ao, ciéncia do
povo : Pesquisas ha cultura popular do Brasil. S&o Paulo: Perspectiva, 1971.
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rito sagrado em plena fungdo defensiva, da Tebas grega ao sertdo do Rio

Grande do Norte. Indiscutivel. Tipico. Real.” 18

Cascudo ndo procura fornecer uma explicacdo tedrica Unica que dé conta desta
correspondéncia. O que de fato interessa a Cascudo é que as tais correspondéncias entre o
particular e o universal ndo constituem meras coincidéncias. Elas apontam para a idéia de
gue, na sua diversidade, 0 homem é uno. Para este autor, 0 mais importante é que, se cada
grupo humano possui suas tradigdes especificas e distintas das de outros grupos, o que
todos eles tém em comum € precisamente a capacidade de construir tradigdes. E, segundo
Cascudo, toda tradicdo abriga um codigo moral. Codigo este que rege as relagcdes humanas,
distinguindo-as das relagdes estabel ecidas entre os individuos das demais espécies animais,
orientadas ndo pela moral mas pelos instintos, pelas leis naturais do "mais forte" e do "mais
habil". No caso do Homo sapiens ndo sdo apenas as necessidades organicas (alimentacao,
reproducdo, protecdo etc.) ou as condigbes materiais, forca ou habilidade, que regem a
sociabilidade, mas sim a vida espiritual na qual se inscreve a moralidade. Para Cascudo a
moral ndo é filha da necessidade, mas da centelha de divindade que ha no homem. Segundo
este autor, toda moral é religiosa, toda moral, por mais pragmética que aparente ser, possuli
uma esséncia divina, ainda que enfragueca a medida em que se afasta dessa esséncia. A
partir desse nucleo religioso da moral, no qual os valores éticos se fundamentam sobre
alicerces espirituals, surgem outras esferas de moral. Quanto mais avangam os valores
materialistas inerentes ap progresso técnico e cientifico das sociedades, mais se fragmenta a
moral. Segundo Cascudo, a moral religiosa, segue uma moral doméstica, uma moral social,
uma moral politica, uma moral econémico-financeira. Cascudo desenvolve a idéia de que
os homens forjam um conjunto de regras e principios para cada espago de sociabilidade que
surge a medida em que as sociedades se tornam mais complexas. Entretanto, as sociedades
modernas, informadas pelo progresso material, constituem esferas de moral cada vez mais
distantes de seu nucleo religioso e, por conseguinte, cada vez mais enfraquecidas.

Voltarei mais cuidadosamente a questéo do enfraquecimento da moral pelos valores
produzidos pelo progresso cientifico. Por hora, gostaria de desenvolver a idéia de que, para
Cascudo, a moral alinhava as relagoes cotidianas dos homens, fundamentando os elementos
gue constituem a normalidade de um determinado grupo humano. As nogdes normalidade

18 |_uis da CAMARA CASCUDO, op. cit., 1971, p. 150.
15



e normal sdo amplamente utilizadas por Cascudo parareferir os costumes, as manifestacoes
tradicionais, corriqueiras e habituais em uma determinada cultura. Quando Cascudo se
debruca sobre a cultura popular e o folclore e os toma como objeto de estudo, sdo esses
elementos da normalidade que esta buscando. Na sua Antologia do Folclore Brasileiro,
Cascudo aude a elementos culturais que por terem sido vistos no Brasil "pertencem a

normalidade do Homem brasileiro, branco, negro, mestico ou indigena'*®

. Mesmo quando
realiza um exercicio de teorizagdo da funcdo do historiador na sua relagdo com a
documentacdo, Cascudo estabelece uma oposicdo entre a histéria dos herdis e dos fatos
extraordinérios e a histéria dos homens no seu cotidiano, que se desenrola no que ele chama
e "cend&rio comum e bana", vale dizer, anormalidade na histéria:

"A forma rea heroicamente humana de sentirmos e vivermos a Histéria é

procurar a normalidade da acdo, isto é, a agdo no germe, ndo a tempestade

estalando no ar como um castigo, mas acompanhar a evaporacdo, a

formagdo invisivel do fendbmeno, a condensacdo vagarosa dos elementos

que deflagrardo arutilancia cegante do meteoro."?

O normal é distinto do natural. Poder-se-ia dizer que, na concepcdo de Cascudo,
estes dois termos sdo mesmo antagbnicos. A normalidade € constituida através do tempo,
na histéria, ainda que, em sua perspectiva, uma vez construida, ela possa transcender o
tempo e a historia, ligando passado e presente pela fixidez e permanéncia de determinada
tradicdo®’. A idéia de natural pode ser remetida ao plano do hiolégico, do organico. Por
conseguinte, enquanto o normal é especificamente humano, o natural se refere aos seres
vivos em geral. Cascudo admite que manifestagctes da vida normal de determinados grupos
humanos possam inicialmente ter sido respostas a necessidades béasicas do homem. Em
Civilizagdo e Cultura, ele afirma: “Creio que a cultura nasce do Util-necessario, no
ambiente do real imediato. Diante da preméncia da fome, frio e desabrigo, o primeiro
material foi 0 mais proximo e a primeira técnica improvisada pela urgéncia vital.” . No
entanto, os elementos normais das culturas humanas permanecem para aém das

19| uis da CAMARA CASCUDO. Antologia do Folclore Brasileiro. Sdo Paulo: Global, 2001, p. 16.

2 |_uisda CAMARA CASCUDO. "A Funczo dos Arquivos'. Separata da Revista do Arquivo Piblico, ano 7 a
10, n.9-12. Recife, Arquivo Publico, 1952-1956.

2 Camara Cascudo, em geral, percebe as tradigBes como fendmenos iméveis, que permanecem imutéveis
através dos séculos. Cascudo recorrentemente define esta concepgdo de tradicdo através da expressdo
"contemporanei dade do milénio".

2| uisda CAMARA CASCUDO, op. cit., 1973, p.50.
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necessidades basicas do homem. O primitivo sentido pragmético dos fendémenos
tradicionais dilui-se; permanece o seu significado simbdlico.

Cascudo acredita que apenas 0 Homo sapiens, entre todas as espécies animais do
planeta, foi capaz de transpor o limite entre o natural e o normal, vale dizer, entre natureza
e cultura. Foi precisamente a transposi¢ao desse limite que permitiu a0 homem dominar o
planeta e as demais especies animais, a despeito de sua inferioridade biologicaem relagcéo a
muitas delas.

A pergunta que o folclorista potiguar tenta responder ao longo de todo o ultimo
capitulo do Canto de Muro € por que 0 homem teria alcangado essa posi¢ao privilegiada na
hierarquia dos seres vivos se ele ndo € nem mesmo a mais forte, a mais habil ou a mais
organizada das espécies animais. Essa pergunta € formulada, ainda que sob forma de

afirmativa, no seguinte trecho de Civilizagao e Cultura:

“Creio que do ponto de vista didatico o nascimento da cultura humana
iniciou-se com os vestigios materiais da inddstria litica, enfrentando pela
inteligéncia o complexo atordoador da natureza hostil e virgem. Articul&
la com o esforgo animal, na plenitude do instinto defensivo, é apenas um
exercicio intelectual em favor da ditadura bioldgica. Essa exdtacdo do
organico em detrimento do social reduz a tenacidade do esfor¢o humano,
em centenas e centenas de séculos, ao humilhante plano da casuaidade e
do fatalismo, inaceitiveis ambos. N& sendo conhecida de doutrina
alguma contemporénea a explicagdo, mesmo primaria, do processo
diferenciador dos primatas superiores a0 Homo Sapiens, porque
justamente o tipo menos biologicamente resistente foi o escolhido para a
vitdria fisioldgica de todas as forgas brutas, bestiais e telUricas, ensinar-
nos da aprendizagem pela observacdo zooldgica jamais provard porque o
Rel da Criagdo, senhor das técnicas, ndo conseguiu a perfeicdo maquinal
das formigas, das abelhas e dos castores. E continua tendo problemas de
organizacdo e de acomodacdo no meio dos semelhantes, inquietos e

desconfiados.” %3

A idéia de que a ciéncia, através de métodos empiricos (“observagdo
zoolgica') ou de teorias de histéria natural (o evolucionismo darwiniano, por exemplo),

nunca sera capaz de explicar a superioridade do ser humano também esta presente em

2 | dem, ibidem, pp.49-50.
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Canto de Muro. Ao logo dos capitulos deste livro, Cascudo desenvolve um estudo acerca
das caracteristicas comportamentais e fisioldgicas de diversas espécies animais que
observa, escondido atrés de uma samambaia, no ficticio canto de muro. Suas observagdes o
levam a concluir que os animais ditos "irracionais' ndo sdo t&o irracionals assim, ndo s&o
meramente governados por seus instintos, possuindo um certo nivel de inteligéncia umavez
gue sdo capazes de improvisar em situagbes que se lhes apresentam como inteiramente
novas. Cascudo acredita, portanto, que ndo € apenas o grau de inteligéncia que permitiu ao
Homo sapiens setornar 0 "Rel da Criagdo".

A inteligéncia humana é de natureza distinta daquela dos demais animais. Ela ndo
constitui simples funcdo do organismo humano, pois possui algo de divino. Cascudo cré
que a posic¢do privilegiada do homem na hierarquia dos seres que habitam o planeta Terra é
dada por uma predestinagdo divina. O ser humano néo é capaz de submeter o gorila apenas
porque este Ultimo possui um organismo menos evoluido, mas sim porgue, ao contrério do
gorila, 0 homem foi predestinado por Deus para se tornar senhor do mundo:

"(...) Néo foi apenas o cérebro. Um elefante tem o cérebro mais pesado e
mais bem desenhado que o de Anatole France. Foi uma destinagéo.
Nenhuma espécie antes do Homem sentiu sua missdo, um impulso
obscuro, irresistivel e continuo para a soberania incontestada, o reino sem
disputa, 0 comando sem concorrentes. (...) Por que, Dona Evolugéo, houve
esta diferenciagdo para 0 império justamente no ente fisiologicamente
menos dotado de recursos fisicos de resisténcia, reacéo e supremacia? Por
gue unicamente ele recebe o toque da predestinagdo para vencer o tempo,
a morte, a bruteza irraciona que o cercava? Por que este tipo marcha
ereto, usa as maos para construir instrumentos, cria o fogo, sepulta seus
mortos, grava desenhos e canta com intencdo oblacional? Ah! Minha

Dona Evolugao, ndo é somente na esfera religiosa que se precisa de fé. E

imprescindivel afé parando discutir com a minha dona, seus dogmas, suas

solugBes, suas sentencas."**

Na parte final do trecho acima transcrito, Camara Cascudo contesta o que |he parece
uma infundada confianga na racionalidade das explicagdes materiaistas da ciéncia
moderna. Ainda que se tente explicar a maté&ia pela matéria, ou sga, 0 homem

exclusivamente pelo seu organismo, ndo se é ainda capaz de desprezar a fé na aceitacéo

2 |uisda CAMARA CASCUDO, op. cit., 1959, pp.242-243.
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dessa explicagdo. Argumenta que a fé ndo é menos necessaria quando se quer defender que
o ancestral do homem é o gorila do que quando se afirma que somos fruto da combinagéo
de barro e sopro divino®. Na "Preliminar" do Civilizacdo e Cultura, ao defender a
utilizagdo da Biblia como documento vélido na investigacdo cientifica, Camara Cascudo
retoma o argumento de que afé é elemento indispensavel naratificacdo de teses cientificas:

"Comumente a citagdo biblica, em livros de natureza expositiva como este,

€ recebida como confissdo ortodoxa e marca-se 0 autor com a nota de

suspeicdo cultural e heresia cientifica, porque o fundamento classico da

sadbia independéncia imparcia € a incredulidade religiosa. Dispensa-se

acreditar em Deus, basta acreditar no hidrato de Carbono. Devemos ser

devotos e crédulos para os 'evangelhos' convencionais incomprovados mas

tidos por indispensaveis e basicos. E preciso ter fé firme e solida, na

religizo da ciéncia, revelada por tantos messias ciclicos."%

Para Camara Cascudo, os homens de seu tempo incorrem em um duplo erro:
iludem-se ap acreditarem que os principios cientificos sdo imanentes ao mundo material,
ndo se tratando de questdo de fé, e surrupiam a si proprios o posto privilegiado de "Reis da
Criacéo", a0 qua foram destinados por Deus. Segundo Cascudo, 0 progresso material
associado aos progressos do conhecimento cientifico, teria levado ao dominio do que
chama de "dogma da vida materia”, o qual se manifesta de dois modos que, afinal, sdo
duas faces de uma mesma moeda.

O "dogma da vida material" leva a substituicdo da moral religiosa, que para
Cascudo é a verdadeira moral, aguela que define a esséncia do humano, por um conjunto de
"morais’ pragméticas, adaptévels a interesses e situagles cotidianas. H& assim uma moral
doméstica, uma moral politica, uma moral social, uma mora econdmico-financeira,
constituindo cada uma delas uma esfera cujo centro € amoral religiosa, da qual quanto mais
distantes se encontre mais enfraquecida se torna. Operando a partir dessa concepgao
pragmética de moral, os homens sdo corrompidos por interesses econémicos ou pela

propria vaidade e desgjo de prestigio socia. E ainda que haja alguns homens de ciéncia que

% John Bury no seu The Idea of progress. New York: Macmillan, 1932, desenvolve argumento andogo no
que se refere a propria idéia de progresso: "Enough has been said to show that the Progress of humanity
belongs to the same order of ideas as Providence or personal immortality. Itstrue or it isfalse, and like them it
can not be proved either true or false. Belief init isan act of faith.” (p. 4)

% |_uisda CAMARA CASCUDO, op. cit., 1973, "Preliminar”, pp. XV e XVI.
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sgjam movidos por ideais desinteressados, os individuos e as instituigdes que financiam
pesquisas cientificas e difundem seus resultados tém transformado o conhecimento em
mercadoria. Sob 0 "dogma da vida materia”, 0 homem volta a natureza e em lugar de se
orientar por transcendentes principios morais, submete-se, tal qual o gorila, as leis naturais
do maisforte e do mais habil.

O "dogma da vida materid" manifesta-se também quando modernas teorias
cientificas, como o evolucionismo darwiniano e teses da psicologia moderna e da
psicandlise, aprisionam 0 homem ao seu organismo. Se, por um lado, 0S progressos
cientificos, sobretudo na area da medicina, tém prolongado a vida humana, por outro, ndo
tém tornado essa vida necessariamente mais feliz. Pelo contréario. Cascudo afirma que o
homem de seu tempo é mais infeliz:

“Estamos vivendo a vérios decénios sob o0 signo da angustia e debaixo do
clima apavorante do medo coletivo. Todas as virtudes sustentadoras do
Homem estdo desaparecendo, confianga, fé, esperanca, as deusas da

amizade, as alegrias sem interesse, a paixao artistica, o sonho boémio, as

vidas véo perdendo sua forca de contégio no sentido do Belo e do

Divino."?

O autor argumenta, no capitulo fina do Canto de Muro, que as explicacOes
materialistas do mundo, fornecidas pela ciéncia moderna, estdo destruindo o lirismo e a
beleza preservados pelas perspectivas tradicionais de compreender o mundo. A tradicdo, ao
valorizar o imaterial, o sobrenatural (portanto, o normal), € pura poesia:

John Bury, no seu The Idea of Progress™ , afirma que o desenvolvimento da idéia
de progresso e os efeitos do progresso cientifico foram acompanhados da diminui¢do do
ser humano quanto a posi¢ao privilegiada que ocupava no universo. Primeiramente, com a
teoria heliocéntrica de Copérnico, o homem foi retirado do centro do universo. Mais tarde,
Darwin retira do homem aguilo que o diferenciava das demais criaturas. Embora esta
argumentacdo, desenvolvida por Bury, esteja presente de forma semelhante no Canto de
Muro e em Civilizagdo e Cultura, Cascudo cré que o homem ainda pode resguardar um
pouco de sua especificidade, um pouco daguilo que o distingue dos outros animais. Mas
ndo poderd fazé-lo através das teses materialistas da ciéncia moderna. Devera fazé-lo

2 |_uisda CAMARA CASCUDO, op. cit., 1959, p. 239.
% John BURY, op. cit., 1932.
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através da preservacao das tradi¢bes que, segundo ele, sdo ambitos em que vive ainda o

mundo do espirito e nele o lirismo da existéncia e amoral.
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Capitulo 2
O Celacanto e o Robb

“O Povo guarda e defende sua Ciéncia Tradicional,
secular patrimbnio onde ha elementos de todas as
idades e paragens do Mundo” . Luis da Camara Cascudo®

A tradicdo-celacanto

Em mais de um de seus livros, Camara Cascudo faz referéncia ao celacanto: um
peixe do periodo Devoniano que vive ainda hoje, sem ter aparentemente sofrido evolugdo
alguma . O celacanto pode ser considerado um féssil vivo. Vive ha aproximadamente trés
milhdes de anos e, tendo sido contemporaneo dos dinossauros, o € também dos homens da
era do cinema, do automovel, das viagens espaciais. O celacanto expressa e encarna a
"contemporaneidade no milénio", expressdo fartamente utilizada por Cascudo. O Celacanto
representa a tradicéo, guardada e preservada pelo povo.

Como &firma através do titulo de um de seus livros, a tradicdo é, para Cascudo, a
"ciéncia do povo"®. E no folclore de cada grupo humano que a tradic&o pulsa com maior
intensidade. E, na concepcéo de Cascudo, a tradicdo, tal como o celacanto, sobrevive
imutavel ao longo dos séculos, e mesmo dos milénios. Tradicdo € permanéncia. Portanto,
0S espacos em que a tradicdo se abriga, como o folclore, sGo por exceléncia espacos de
permanéncia. Em seu livro Folclore do Brasil, afirma: “Ndés somos, em alta percentagem,
uma continuidade com raras mutagdes’ . E, mais adiante:

“O folclore sendo uma cultura do povo é uma cultura viva, Util, didria,
natural. O folclore € o uso, 0 emprego imediato, o0 comum embora
antiquissmo. As raizes imoéveis no passado podem ser evocadas como
indagactes da antigtiidade."*

% |_uisdaCAMARA CASCUDO, op. cit., 1971, p. 29.

%0 | dem, ibidem.

3 |_uis da CAMARA CASCUDO. Folclore do Brasil. Pesquisas e notas. Rio de Janeiro / S8 Paulo: Fundo
de Cultura, 1967, p.10.

32 | dem, ibidem, p. 12.
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A propria definicdo que Cascudo da para conceito de folclore o caracteriza como
reduto das forcas da permanéncia. Uma manifestacdo folclérica defini-se, para ele, pela
antigliidade, pelo anonimato, pela persisténcia e pela divulgacéo™.

A despeito da difundida idéia de que Cascudo iniciou seus estudos de folclore
influenciado e incitado por Mério de Andrade®, e da forte amizade que os dois mantiveram
desde o fim da década de 1920 ao inicio dos anos 40, a concepcao cascudiana de tradicdo se
aproxima muito mais da concepcdo de cunho conservador dos modernistas do grupo verde-
amarelo que da concepgdo andradiana.

Se para Mé&io de Andrade a tradicdo se inscreve no tempo e na historia,
atualizando-se constantemente, na perspectiva regionalista dos verde-amarelos, a nogéo de
tradicdo assume um cardter predominantemente geogréfico, espacia. Nas palavras de
Monica Pimenta Velloso, os verde-amarelos forjam uma "visdo pitoresca e estética da

135

tradicdo">. A tradicdo-celacanto construida por Camara Cascudo assemelha-se em muitos
aspectos a essa perspectiva verde-amarela e se opde ao conceito de "tradicdes moveis' de
Mario de Andrade. Tanto os verde-amarelos como Cascudo compartilham de uma
concepcdo de tradicdo que se situa para além do tempo, na medida em que se fixa no
espaco. Passado e presente se sobrepdem e podem coexistir porquanto se enraizam em uma

mesma geografia:

"Os verde-amarelos (...) consideram a tradicdo um valor que
extrapola o contexto histérico. Assim ela transcende o tempo cronol6gico
para se fixar no mito das origens. Este mito cria um tempo idea que deve
ser revivido, retomado, pois nele reside a brasilidade. A tradicéo
permanece, portanto, afixada em um momento e espago precisos: eles sdo
plenos de significados. Nao ha que atualizé-la, conforme o quer Mario de

Andrade, ja que ela ndo pertence ao temporal, mas ao espacial (...)"*®

3 | dem, ibidem, p.13.

¥ Esta idéia é baseada na correspondéncia de 09/06/1937 de Mério de Andrade a Luis da Camara Cascudo.
Na carta M&rio de Andrade escreve: "Vocé tem ariquezafolcldrica al passando narua a qualquer hora. Vocé
precisa um bocado mais descer dessa rede em que vocé passa 0 tempo inteiro lendo até dormir.”

% Ménica Pimenta VELLOSO. "A Brasilidade Verde-Amarela: nacionalismo e regionalismo paulista’.
Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol. 6, n. 11, FGV/CPDOC, 1993, p. 98.

% |dem, ibidem, p. 99.
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De acordo com de Karl Mannheim, em O Pensamento Conservador®’, esse
predominio do espaco em detrimento do tempo constitui uma caracteristica central do
pensamento conservador. A nocgdo de tradicdo-celacanto carrega uma forte marca de
conservadorismo. No entanto, se para os verde-amarelos passado e presente coexistem na
mesma regido, na geografia local, para Cascudo, a tradicdo extrapola as fronteiras da
regido, conectando-se com 0s aspectos universais da vida do homem na terra.

A relevancia que Camara Cascudo atribui ao local e ao particular aproxima-o da
perspectiva regionalista dos verde-amarelos. Embora ndo se possa caracterizar este autor
como um intelectual regionalista, tal como os verde-amarelos ele remete 0 nacional a um
plano secundério. Ao contrario de Mario de Andrade, que se dedica a apreender nas
diversas manifestagOes regionais da cultura popular e do folclore uma esséncia comum que
constitua o singularmente brasileiro, declarando-se mesmo contrario a qualquer
regionalismo, 0s verde-amarelos desgam impor as caracteristicas e tradicbes de sua
prépria regido — que, no caso, € Sd Paulo — como o0 pardmetro de um nacional a ser
construido. E, conquanto Cascudo ndo pretenda impor as tradi¢cBes do sertdo nordestino
como modelo para o restante do pais, ele dirige suas atengdes para o local, atribuindo
menor importancia & idéia de nacional. Segundo José Reginaldo dos Santos Gongalves®, o
enfoque gque Cascudo da aos seus estudos sobre folclore complexifica a tese corrente de que
toda a producdo dos cientistas sociais brasileiros esta comprometida com os principios da
integracdo e da identidade nacionais. Na obra de Cascudo, a provincia aparece como uma
categoria positiva e como elemento que reforga a autoridade intelectual de Cascudo que, em
diversos momentos, refere-se asi proprio como um "provinciano incuravel”.*

Ao contrario, todavia, dos verde-amarelos que valorizam a regido em s mesma e
por s mesma, ndo indo além de colocdla em uma posicdo hierarquicamente privilegiada
em relacdo ao restante do pais, Cascudo promove a interpenetracdo do regiona e do
universal. Como uma célula que possuiu em miniatura todas as caracteristica do corpo
humano, para Cascudo, a provincia contém em si 0 mundo. E néo apenas a sua provincia,
mas toda e qualquer provincia. A geografia dos verde-amarelos € Sao Paulo. A geografia

3" Karl MANNHEIM, op. cit., 1981.

% José Reginaldo Santos GONCALVES, op. cit., 1999.

¥ Luis da CAMARA CASCUDO. "Um Provinciano Incurdvel". Provincia, Natal, Fundacio José
Augusto/lUFRN/IHGRN, 1998, p. 6.
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de Cascudo é o planeta terra, ainda que sempre partindo do local, do regional, do
provinciano. Por conseguinte, se ao buscar as origens das tradi¢des regionais os intelectuais
verde-amarelos se limitam ao inicio do periodo colonia brasileiro, Camara Cascudo
expande seu olhar ao inicio da formagdo das sociedades humanas. Os verde-amarelos
poderiam no méximo aludir a uma contemporaneidade no século. O folclorista potiguar fala
em "contemporaneidade no milénio". Para Cascudo, a tradicdo, como o celacanto,
permanecendo viva e inaterada através dos milénios, aproxima o homem moderno dos seus

mais remotos ancestrais:

"Verificase essa contemporaneidade no milénio. O universalismo no
regiond. (...) O grande passado vive em nos, perceptivel. (...) De surpresa
em surpresa constatamos a proximidade com os povos longinquos e o

fidelismo aos costumes centenérios (...)"*

Como ja& ficou dito anteriormente, para Cascudo a tradicdo é a marca distintiva do
humano. A tradi¢do informa a normalidade da vida cotidiana dos homens, diferenciando-os
dos demais animais que vivem segundo as leis da natureza, orientados por seus instintos.
No livro Histéria da Alimentacdo no Brasil, percebe-se claramente a tradicdo como
singularidade da espécie humana, através da oposi¢éo que Cascudo faz entre nutricdo e
paladar. O homem primitivo, ndo sedentario, cuja existéncia era ainda orientada pelas leis
da natureza, aimentava-se apenas para nutrir-se, ou sgja para sobreviver. A escolha dos
alimentos era determinada por suas necessidades nutricionais. A medida em que o homem
evolui e estabelece vinculos socio-culturais mais complexos, inicia a construgcdo de sua
tradicdo alimentar, a qual se fundamenta muito mais no paladar que na nutri¢do. Segundo
Cascudo, cada povo possui um paladar especifico, ligado as suas crengas, costumes, ritos
tradicionais que nem sempre determinam habitos alimentares correspondentes a uma
alimentac&o ideal em termos nutricionais.

Cascudo acredita que a religido é o fator que promove inicialmente esse divorcio
entre nutricdo e costumes alimentares, impondo uma série de tabus alimentares, elegendo
alimentos sagrados e proibindo outros. Na perspectiva do autor, essa origem religiosa dos
habitos alimentares geralmente se perde na memaria dos povos; permanece a tradi ¢ao:

“ |_uis da CAMARA CASCUDO. Anubis e outros ensaios. In: Superstico no Brasil. Belo Horizonte: Editora
Itatiaia, 1985, p. 13.
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“O limite inicial seria, outrora, dado por um tabu religioso. O tabu
dissolveu-se no costume, mas o0 costume € lei iderrogavel.

()
Explica-se desta forma que a alimentagdo humana esteja muito mais

poderosamente vinculada a fatores espirituais em exigéncia tradicional que

a0s proprios imperativos fisiol gicos.” **

Os espacos da tradicao

Para Camara Cascudo, a alimentag@o &, dentro da cultura popular, um dos espagos

privilegiados da tradicéo e, por conseguinte, das manifestactes folcloricas:

“Existe a evidéncia de expor padrdes aimentares que continuam
inarredaveis como acidentes geograficos na espécie geoldgica. Espero
mostrar a antiglidade de certas predilecbes alimentares que os séculos
fizeram habitos, explicaveis como uma norma de uso e respeito de heranca

dos mantimentos de tradicdo. A modificagcdo desses usos dependera do

mesmo processo de formagao: o tempo."*

A aimentagdo é um espaco no qual as forcas da permanéncia sdo capazes de
resguardar os antigos costumes, o habitus de cada povo — para utilizar um termo do
socidlogo alemdo Norbert Elias, que remete a idéia de uma espécie de personaidade
coletiva, prépria de um determinado grupo e que se forma ao longo de seu processo
histérico®. Por vezes Cascudo mostra grande confianca nessas forgas da permanéncia
Enquanto muitos dos aspectos do cotidiano assimilam com mais ou menos facilidade os
modismos e as novidades, no ato de alimentar-se, 0 homem conserva seus ritos, seus tabus
e, sobretudo, suas preferéncias.

“ (...) adeicdo de certos sabores que ja constituem alicerce de patriménio
seletivo no dominio familiar, de regies inteiras, undnimes na convicgao
da exceléncia nutritiva ou agradavel, cimentada através de séculos, ndo se

transforma com a mesma relativa facilidade da mudanca de trages

“! Luis da CAMARA CASCUDO, op. cit., 1983, pp. 27-28.
“2 | dem, ibidem, pp. 18-19.
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femininos ou aceitacdo de transportes mais velozes e de melhor

capacidade de carga nos veiculos.”*

O paadar, como jafoi dito, ndo é algo natural. Constroi-se a medida que se forma a
tradicdo de um povo. Mas cada povo considera seu paladar como o bom e o verdadeiro,
naturalizando-o. Talvez, a analogia que Cascudo faz entre os habitos alimentares e os
acidentes geogréficos caminhem neste sentido. Para um africano, comer carne putrefata
parece tdo natural e inaterdvel quanto o relevo e a vegetacdo que o rodeia. Cascudo,
enquanto etndgrafo, toma para si 0 papel de desnaturalizar esses habitos e defini-los como
tradicéo.

Outra manifestagdo folclorica que, na concepcdo de Cascudo, constitui também um
espaco privilegiado da tradicdo sdo as supersticoes. Nelas, mais do que em qualquer outra
manifestacdo tradicional, Cascudo percebe elementos que constituem a esséncia do homem.
As superstices revelam, aos olhos fascinados do folclorista, 0 encontro entre passado e
presente, entre homens de terras e épocas distintas e distantes. Mais do que qualquer outro
elemento da cultura popular, as supersticbes representam para Cascudo a tradigéo-
celacanto. Supersticdo € permanéncia, persisténcia, resisténcia milenar. Em Tradigao,

ciéncia do povo, Cascudo dedica um capitulo ao estudo das supersticoes:

"A supersticdo sempre constituiu para mim uma das mais sedutoras
indagagbes na cultura popular. Mais do que qualquer atualizacdo
arqueoldgica, sentia a unidade humana no mesmo receio temeroso, no
mesmo gesto de sUplica, na mesma ameaca apavorante. Vaorizava-a o
inopinado encontro em registos milenares e longingquos, viva em povos
gue haviam ignorado minha terra e minha gente.(..) Davam-se
explicagdes misteriosas que eram oréculos, ditados pela muda pitonisa da
tradicdo. A literatura greco-romana pareciame repetir, no infinito do
tempo, as vozes mansas do meu povo fiel. Era uma transmigracéo
afetuosa. Almas de Atenas, Tessdlia, ilhas do Egeu, Siracusa, Roma,
Cartago, sibilas, augures, vestais, arlspices, falando como tia Lica, seu

N@, Bibi, Jodo Monteiro."*®

*3 Norbert ELIAS. Os Alemdes. A Iuta pelo poder e a evoluggo do habitus nos séculos XIX e XX. Rio de
Janeiro: Zahar, 1997.

* Luis da CAMARA CASCUDO, op. cit., 1983, p. 19.

“* Luisda CAMARA CASCUDO, op. cit., 1971, p. 147
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Um terceiro importante espaco de enraizamento da tradicdo — e nesse caso a Nogao
de espaco assume também o seu sentido geografico — € o sertdo. Segundo Mirella De
Santo Farias, Cascudo pertence a uma linhagem de intelectuais brasileiros, da qual também
fazem parte Euclides da Cunha e Capistrano de Abreu, que, desde as Ultimas décadas do
seculo XX, "tém como foco central o Sertdo e a valorizacdo do passado, entendido como

146

tradicéo A contré&rio do litoral, locus do cosmopolitismo, do moderno, da
industrializaco e do progresso, o sertéo €, para Cascudo, o reduto da tradicdo, de tudo o
que é antigo e secular, onde as diversas manifestagdes folcloricas vivem ainda de forma

intensa.

Orobd

Cascudo apresenta uma postura ambigua quanto a questédo da conservagdo das
manifestagdes tradicionais, em meio as profundas e aceleradas transformagdes que marcam
0 século em que vive. Por vezes, demonstra uma forte confianga nas forgas de permanéncia
gue caracterizam o folclore, umavez que o folclore assume uma fungdo essencial em toda e

gualquer cultura, como explicita no trecho que se segue:

“Dispensavel é qualquer discussdo sobre a permanéncia do folclore no
tempo e no espaco. (...) Indtil serd pensar que o0 desenvolvimento
industrial anulara o folclore. Fara nascer outro. Essencial € deduzir que o
folclore € uma cultura mantida pela mentalidade do homem e ndo pelo
materiadl mangjado. O materia € que sera modelado, elevando-se a um
motivo criador. Para que desapareca € preciso que sucumba a propria

funcdo. Sempre foi assim, na histéria do mundo.”*’

Ha momentos, no entanto, em que sua andlise, tomada de um grande pessimismo,
aponta para o perigo da extin¢do da tradi¢céo-celacanto pela acdo de um terrivel predador: o
progresso material. Em uma série de cronicas gue publica no jornal A Republica, em maio
de 1934, Cascudo relata episodios de uma viagem pelo sertdo norte-riograndense, em que

integrou uma comitiva que acompanhou o interventor federal Mério Camara®. Cascudo

* MirellaDe Santo FARIAS, op. cit., 2001, p. 7.
" Luisda CAMARA CASCUDO, op. cit., 1967, p.10.
“8 Para uma andlise das cronicas de A Replblica, intituladas "Vigjando o Sertdo", ver FARIAS, op. cit., 2001.
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constata que os velhos hébitos da tradicdo popular sertangja vao sendo substituidos novos,
icones da modernidade e do progresso, que vigoram no litoral. “O sertéo descaracteriza-
se’® diz ele desolado. A vaguejada nordestina tradicional vai sendo substituida pela
diversdo do “football”. As mocgas cortam os cabelos, dangcam e falam seguindo os
modismos das grandes cidades.

As modas internacionalizam o0s costumes e destroem a tradicdo. Assm € o
progresso: internacionalizante, diluidor de identidades. Na perspectiva de Cascudo a
tradicdo € aquilo que, remontando a uma origem universal, faz cada povo, cada comunidade
de seres humanos Unica e distinta de todas as outras. Se 0s habitos, os costumes e as formas
de viver e compreender o mundo em que se vive se tornam internacionais, a tradicéo perde
0 sentido, transforma-se em heranca arcaica e obsoleta na memoria coletiva. Cascudo
observa, com tristeza, o avanco da cozinha internacional, minando a téo resistente
alimentacdo tradicional, através de uma certa cultura da padronizagdo e do pragmatismo:

“Para facilitar a ampliagdo mecanica da producdo enlatada impbe-se a
cozinha ‘internacional’, padronizando-se médias abstratas e convencionais
de pratos que ndo sdo de nacdo alguma e menos construiram aimentos
regulares no tempo. Criagdo racionalista contra a tradi¢&o humana e 16gica
da preferéncia. Domina o cardépio de que ninguém gosta e com que todos
se habituam. Uma cozinha ‘internaciona’ é a derradeira submissdo

humana & sugestéo da propaganda comercial ">

Cascudo constata que 0s progressos da ciéncia neste meio século que precedera a
escrita desse seu livro trouxeram incontaveis beneficios aos homens. A medicina moderna
encontrou a cura para diversos males do corpo, o antidoto para inimeros venenos, vacina
para grande parte das doencas. Enfim, o progresso foi capaz de prolongar a vida humana
em mais de dez anos, alem de ter promovido a eficaz comunicagdo entre os habitantes de
grande parte do planeta através de meios de transporte extremamente velozes e meios de
comunicagdo instantaneos.

Ainda assim, na perspectiva de Cascudo, os homens desse mundo moderno séo

profundamente infelizes. Para utilizar uma expressdo sua, vive-se sob 0 “signo da

9 Luis da CAMARA CASCUDO. Viagjando 0 Sertdo. Natal: Fundacio José Augusto / CERN, 1984, 3a
edicao, p. 46.
* |uisda CAMARA CASCUDO, op. cit., 1983, p. 43.
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angustia’®. No verso da quarta folha de guarda do livro de Oswald Spengler, La
decadencia del Occidente, pertencente a sua biblioteca particular, o folclorista potiguar
escreve um pequeno texto, até hoje inédito, acerca da relagdo entre o progresso material e a

angustia no mundo moderno:

"Qual é a cultura realmente morta no mundo? Mortas estdo as criaturas
que as criaram e inicidmente viveram. NOs continuamos manejando
elementos caracteristicos e essenciais. Desde o palealitico... Processos
vitais inalteréveis — fogo, aimentos, chefes, cerdmica (sic) , domesticacdo
de animais , abrigos, sa, mel, a Lei da Relatividade. Astronave néo é
indispensavel a continuidade humana. Existe realmente uma decadéncia,
ndo Ocidental mas universal — € o declinio da alegria pela conquista
econdmica. Perdemos a nog¢do do 'Suficiente. Este é o problema da
angustial

10-8-1970/L daC.C"*

Outra vez Camara Cascudo apresenta a idéia de que sdo o0s elementos tradicionais
da cultura, que sobrevivem através do milénios, e ndo os frutos do progresso material como
a astronave, que garantem a "continuidade humana'. Muito pelo contrario. 0 mesmo
progresso cientifico, promotor de tantos bens, abriu as portas a esse tempo em que 0
homem é infeliz. Talvez, este trecho do Canto de Muro, em que Cascudo se refere aos

beneficios da ciéncia, permita a compreensdo desta aparente contradicao:

“Mas sd0 cousas do corpo, da matéria, do que estd condenado a perecer

num forno de incineracdo ou debaixo da terra.”>

Esta afirmacao é decisiva para se compreender o pensamento de Cascudo e impde a
necessidade de fazermos duas distingBes importantes quanto ao conceito de progresso. H&
gue se ter em conta, em primeiro lugar, que nem sempre a idéia de progresso material,
técnico-cientifico, € acompanhada da idéia de progresso moral. Segundo Jacques Le Goff
em seu artigo “Progresso/Reacdo’, da Enciclopédia Einaudi®, em muitos periodos da

* |uis da CAMARA CASCUDO, op. cit., 1959, p. 239.

2 |dem. Manuscrito inédito (Localizado por Margarida de Souza Neves In: Oswald SPENGLER. La
decadencia del Occidente. Madrid: Espasa Calpe, 1958, verso da quarta folha de guarda da encadernacéo).

>3 |dem, op. cit., 1959, p. 241.

> Jacques LE GOFF, op. cit., 1984.
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histéria, os homens tenderam a acreditar que o progresso material seria a causa da
decadéncia mora do homem.

Assim foi entre os antigos, gregos e romanos, cuja mitologia era marcada por um
saudosismo nostalgico da remota Idade do Ouro — ainda que se devater o cuidado de néo
utilizar de forma anacrbnica a moderna idéia de progresso, procurando aplicéla a
Antiglidade. Durante a Idade Média, o cristianismo gera uma certa ambiglidade em torno
da idéia de progresso. Se, por um lado, a perspectiva crista de histéria é teleoldgica e ndo
mais ciclica como na Antiglidade greco-romana, por outro, o cristianismo aprofunda a
dicotomia entre “o progresso material, desprezado e negado (...) e 0 progresso mora é
definido entdo como a procura de uma salvagcdo eterna e colocado fora do mundo e do

"% O progresso técnico-cientifico sd vai ser vinculado & idéia de progresso mora a

tempo
partir do seculo XV1II e ainda assim com muitas excegles. Para Le Goff, o século XIX foi
0 século em que aidéia de progresso reinou com maios forga e o vinculo entre as nocoes de
progresso materia e progresso moral foi muito estreito. 1sso porque foi a época dos grandes
avangos técnico-cientificos, do desenvolvimento do liberalismo e da entrada das massas no
cen&rio politico através do voto, da extensdo da educacéo as massas, da difusdo daidéa de
gue a tecnologia deve ser posta a servico do conforto, ao menos no caso das elites.

Deve-se também distinguir idéla de progresso do conceito de ideologia do
progresso. De acordo com Le Goff, em muitos momentos da historia do Ocidente, os
avangos nas condigdes materiais de vida criaram um ambiente favoravel para a difusdo de
uma ideologia do progresso. Contudo, o século XX, sobretudo depois da Segunda Guerra
Mundial, vai mostrar que isso ndo € uma regra.

Na virada do seculo XIX para 0 século XX, com as correntes cientificistas e
positivista, a idéia de que o progresso material traz consigo inevitavelmente o progresso
moral alcanca seu auge. Mas quando Céamara Cascudo escreve nas décadas e 1950 e 1960
¥, apos duas guerras mundiais que abalam a crenca do ocidente no progresso continuo da
humanidade %4, Cascudo ja estava afetado por um fendbmeno, segundo Le Goff, préprio do
século XX, que € o medo do progresso originado pelo préprio progresso. Tavez, Alfredo

Nicéforo, intelectual italiano que escreve na década de 1920, consiga expressar mais

* |dem, ibidem, p. 341.
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claramente essa sensagdo de desconforto em relagdo ao progresso material em uma

afirmagdo que muito se aproxima da perspectiva de Cascudo:

“(...) quaquer que sgjam os inegavels melhoramentos de que goza uma
sociedade, os individuos ndo véem nem se apercebem de forma alguma

gue tais melhoramentos sgjam um motivo para os individuos se sentirem

mais felizes.”

Cascudo ndo sO descré que esses “melhoramentos’ criados pela ciéncia tragam
felicidade & humanidade, como os responsabiliza pela infelicidade do homem moderno. E
importante deixar bem claro que Cascudo néo condena a ciéncia em si. Para ele a busca do
conhecimento cientifico é valida, e mesmo necesséria, desde gue ndo se transforme em
filosofia de vida. No entanto, a ciéncia, em tudo procurando explicar de forma objetiva e
materiaista, buscando submeter tudo o que existe a leis naturais, forja o “dogma da vida
material”. O materialismo gera o utilitarismo e 0 pragmatismo que se tornam oS Novos
valores que orientam as relagdes entre 0s homens. A ganancia e a competitividade
substituem os valores do espirito, fundamentados na autoridade da tradicéo.

Os costumes tradicionais s&o, nessa perspectiva, esmagados pelo utilitarismo e pelo
pragmatismo. Mais uma vez, € no ao de aimentar-se que podemos observar essa
transformagdo. As comidas enlatadas se difundem aceleradamente: rapidez e praticidade se
tornaram fundamentais. As descobertas cientificas impdem aos homens a nutricdo
adequada, que raramente pode ser conciliada com os paladares tradicionais.

“(...) O problema € que, aumentando miraculosamente 0 ndmero dos
consumidores, diminui assustadoramente a dinastia fidaga dos
cozinheiros e das cozinheiras, raga semi-extinta que ndo se renovara. Os
apetites sd0 subgtituidos pelas fomes e a inquietagdo moderna
impossibilita as lentas paciéncias operadoras, realizando as maravilhas do
paladar. O comum , natural, obrigatdrio, 16gico para a mulher em nossos
dias € saber improvisar um jantar, enfeitar o prato, disfarcar a fisonomia
de cada espécie deglutivel com a ciéncia nefasta dos colorantes
mascaradores, das mistificagdes sugestivas, da incaracterizagdo gustativa.

Vamos caminhando, melancolicamente, para o que dizia Berthelot a

6 APUD: Jacques LE GOFF, Jacques, op. cit., 1984, p. 360.
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Théofile Gautier, depois de uma cela improvisada no Paris cercado pelos

alemdes em 1871: ¥ Je mange sans comprendre.”*’

O utilitarismo, com sua cultura dos enlatados, ndo destroi apenas as tradicOes
alimentares. Para Cascudo, 0 pensamento do homem moderno também foi enlatado,
restringido, sufocado. O utilitarismo decretou a morte do lirismo, das artes, das expressoes
mais puras e elevadas da cultura. Essa idéia que Cascudo expde em seu Canto de Muro
encontra-se bem representada em uma passagem do prefacio do livro Por que ler os
classicos?, de Italo Calvino, em que este autor relata, citando Cioran, um episodio da morte
de Socrates:

“Enguanto era preparada a cicuta, Socrates estava aprendendo

uma é&ria com a flauta. ‘Para que lhe servird?, perguntaram-lhe. ‘Para

aprender esta &ria antes de morrer’ "%

Cascudo provavelmente concordaria que a arte ndo deve servir aum fim prético. A
arte emana do espirito humano e os valores do espirito fundamentam-se na moral. Mas
nesse novo tempo que louva cegamente o progresso material, a moral se fragmenta e
enfraquece e a proliferacdo de organizagdes filantrépicas apenas prova que os valores
morais ¥ daquela moral de nicleo religioso ¥ foram expulsos da vida cotidiana dos
homens. E Cascudo é implacavel: “quando despedimos a Deus estamos chamando ao
Diabo. O altar é que nunca ficavazio.”*®

A moral ainda sobrevive agonizante na consciéncia dos homens, quando buscam
justificar suas atitudes amorais ou imorais. Mas essas judtificativas tém como parametro
apenas um mundo que ja matou a moral, como estd matando a religido, o folclore, a cultura
popular. Todos esses espagos da tradicdo resguardavam o lirismo mistico e transcendente

daquilo que n&o podia ser explicado pelas leis da natureza:

“A inteligéncia popular dispensava a verificagdo sucessiva provocando na

experiéncia a repeticdo do fendbmeno. Bastava a constatacdo visua

*" Luis da CAMARA CASCUDO, op. cit., 1983, p. 42. "Eu como sem entender".
% [talo CALVINO. Por que ler os classicos?. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 16.
* LuisdaCAMARA CASCUDO, op. cit., 1959, p. 251
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imediata. Por isto a etiologia folcldrica e etnografica € mais sugestiva e

poética que a saida dos laboratorios.”®°

Ciéncia e moral sdo, entdo, inconciliaveis? Cascudo sem divida responderia
negativamente ja que cré ndo apenas que ha uma moral cientifica, como também que essa
moral deriva da moral religiosa cujos valores transcendem tudo aguilo que é matéria. Para
ele, com raras excegdes, o0 homem de ciéncia orienta suas descobertas no mundo natural
imbuido daguilo que chama de “Ideal desinteressado”®’. O cientista, de um modo geral,
concentra todos os seus esforgcos em prolongar, melhorar e salvar a vida dos seus
semel hantes.

N&o sdo cientistas, entretanto, 0s que governam as sociedades. E os homens que as
governam se mostram insensiveis a mora cientifica, recebendo apenas as “licles
materialistas da ciéncia oficial”®?. Estes homens substituiram o “ideal desinteressado” pela
formula“ les affaires sont les affaires” .,

Camara Cascudo €, ele préprio, um homem de ciéncia. E um cientista da cultura
popular e do folclore. Seu esforco intelectual vai no sentido de registrar e fixar® as
manifestagdes populares e folcloricas, para que elas ndo se diluam no emergir de novas
geragdes. N&o parece ser ilegitimo pensar que a insatisfagdo de Cascudo ante a onda de
valores materialistas, oriunda dos progressos cientificos, provenha da desvalorizagdo de seu
objeto de estudo em meio a esses valores. Cascudo percebe que as ciéncias naturais estéo
tirando 0 espaco das ciéncias cujo objeto € justamente aquilo que fundamenta a identidade

dos homens: a tradicéo.

€0 | dem, ibidem, p. 243.

¢ |dem, ibidem, p. 245.

62 | uisda CAMARA CASCUDO, op. cit., 1959, p. 244.
%3 |dem, ibidem, p. 245. "Negdcios s30 negdcios'.
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Capitulo 3

O meiodaladeira

"Até certo ponto, como Montaigne, je suis moy

mesme la matiére de mon livre."
Luis da Camara Cascudo®

Biblioteca e convivéncia

Jaem 1940, ao escrever o prefacio do seu Geografia dos mitos brasileiros, Cascudo
expressa 0 sentimento de urgéncia em relacdo a necessidade do registro das manifestacfes
folcloricas que, na sua concepcdo, deveriam permanecer imutaveis e resguardadas das

maculas da nos tempos modernos e da cultura de massas:

"E de esperar que se compreenda que Folclore é no Brasil atual a urgéncia
de salvar material, 0 mais avultado, 0 mais longinquo, para livrélo da

influéncia do cinema e do radio propagador da Favela e Morro da Vilva.

Depois, estudar-se-4."®

E importante chamar a ateng3o para o fato de que, a partir da defini¢io de folclore
presente na obra de Cascudo, ainda que toda a manifestagdo folclérica possa der
classificada como cultura popular, nem toda cultura popular é folclore. Em Folclore do
Brasil, este autor marca essa distin¢go afirmando que: "O folclore € o popular, mas nem
todo popular é folclore."®

Segundo Nestor Garcia Canclini, em Culturas Hibridas, uma das tendéncias
predominantes das Ultimas décadas do século XX é a penetragdo da cultura de massas nos
espacos tradicionais da cultura popular, que se transformam e se adequam ao seu tempo

para se manterem vivos. E precisamente contra essa tendéncia que, ja nas décadas de 1930

6 “Fixar” e “registrar” ou, mais comumente, “registar” sdo termos que Cascudo utiliza reiteradamente em
muitos dos seus livros, tais como: Folclore do Brasil, Historia da Alimentagcdo no Brasil, Literatura Oral,
entre outros.

® |uisda CAMARA CASCUDO, op. cit., 1971., p. 148.

% Luis da CAMARA CASCUDO. Geografia dos Mitos Brasileiros. Belo Horizonte: Itatiaia/Sa0 Paulo:
Editorada USP, 1983, p. XXII.

7 Luis da CAMARA CASCUDO, op. cit., 1967, p. 13.
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e 1940, Cascudo empenha seus esforgos como estudioso do folclore. Para ele a tradicéo
deve ser celacanto.

Cascudo se considera, sem duvida, um dos mais aptos a levar a cabo a missdo de
salvar o folclore, a tradi¢do. Isso porque funda a sua autoridade etnogréfica no fato do
folclore ter sido parte integrante do seu cotidiano, ao longo de toda a sua histéria de vida.
José Reginaldo Santos Gongalves, em sua andise sobre um livro de Cascudo intitulado
Rede de Dormir (1959), utiliza o conceito de "experiéncia’ para definir essa relacdo pessoal
com 0 objeto estudado, na qual Cascudo fundamenta sua autoridade. Cascudo assume
claramente essa postura em varios momentos de sua obra ao eleger a nogéo de convivéncia
como essencial para representar a sua relacdo com as manifestagdes folcloéricas e a sua
fonte mais legitima, o povo. O seguinte trecho de Tradicdo, ciéncia do povo ratifica essa
idéia

"Como fui filho Unico, doente e triste, amamentou-me o leite de todas as
crendices populares. Rezas-fortes, banhos-de-cheiro, mezinhas serenadas,
cascas de tronco do lado-que-0-sol-nasce; (...) negros, altos e magros
como coqueiros solitérios, defumando meu leito, o aposento, meus
brinquedos imdveis (...) Meu Pai consultava o doutor Joaquim Murtinho
por telegrama (um assunto para a cidade), e minha ama Benvenuta de
Araljo, Utinha, trazia uma mulata gorda e lenta, que tinha morado no

Parg, cantando baixinho e de joelhos, para espantar 0 mau-olhado. Padeci

de todas as enfermidades folcléricas (...)"®

Cascudo, ao contrario da grande maioria dos etnografos de seu tempo, néo pretende
fundar a sua autoridade etnogréfica na observacdo participante. De acordo com James
Clifford, a observacéo participante — que € marca da moderna etnografia e que comega a
ser questionada apds a década de 1950, com 0 processo de descolonizagdo — pressupde a
producdo de "interpretacOes culturais' e, por conseguinte, pressupde traducao:

"A observacdo participante obriga seus praticantes a experimentar as

vicissitudes da traducdo. Ela requer um &duo aprendizado linguistico,

% |uis da CAMARA CASCUDO, op. cit., 1971, pp. 147-148.
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algum grau de envolvimento direto e conversacdo, e freqlientemente um

'desarranjo’ das expectativas pessoais e culturais."®

E precisamente a tradug&o, o "arduo aprendizado lingiistico", que Cascudo busca
suprimir quando langa m&o da nogéo de convivéncia. Ele acredita ndo precisar aprender o
idioma do outro porque j& o domina desde sempre. O idioma do outro é também o seu
idioma, ainda que ndo exclusivamente. Um etnégrafo fazendo trabalho de campo serd
sempre um estrangeiro. Cascudo fundamenta a sua autoridade etnogréfica justamente no
fato de pertencer a e ndo apenas estar no universo cultural que é seu objeto de estudo. As
informagdes sobre as manifestagdes culturais que registra em seus livros, ndo séo fruto de
entrevistas ou da observacdo participantes, mas de conversas informais com 0 povo,
proporcionadas pela sua vida de boémio, fregiientador dos botequins e dos prostibulos mais
populares da sua cidade, bem como dos "causos' gque desde a infancia ouve contar pelos
pescadores, vagqueiros, benzedeiras, babas, empregados e agregados de sua casa. Gongalves
marca bem a diferenca entre o sentido de "experiéncia’ para os etnografos que realizam

trabalho de campo e a experiéncia-convivéncia de Cascudo:

"(...) [Cascudo] dedoca a base de sua autoridade etnogréfica para a
‘experiéncia. N&o a autoridade experencial dos antropdlogos anglo-
americanos classicos. N&o a experiéncia do etnégrafo que se dedloca de
sua prépria sociedade para outra longinqua sociedade estrangeira. Mas sim

a sua experiéncia biogréfica reconstituida pela memadria. N& o ‘I have

been there’, mas sim ago préximo a ‘| have always been there’ .”

Cascudo, ao operar com o conceito de convivéncia, parece sublimar o conflito e a
desigualdade inerentes a relacéo entre a elite socio-intelectual a qual pertence e aqueles que
ele classifica como povo, os "humildes, sdbios, anafabetos'’’. Ainda assim, tem a
consciéncia de que é 0 seu pertencimento a essa elite que Ihe permite transformar a tradicéo
viva e pulsante em obra etnogréfica e folclérica. Embora tenha buscado expressar sua
metodologia na férmula “ndo bibliotecas, mas convivéncia’ 4, Cascudo aicerca a sua
autoridade intelectual no encontro entre a biblioteca e a convivéncia, entre a leitura dos

% James CLIFFORD, op. cit.,1998, p. 20.

70 José Reginaldo Santos GONCALVES, op. cit., 1999 p. 7.
™ |uisdaCAMARA CASCUDO, op. cit., 1998, p. 5.

2 |LuisdaCAMARA CASCUDO, op. cit., 1971, p. 10.
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livros e a conversa com o povo.”® Ele anuncia também que foi “menino, criado no sertéo,
educado na cidade”. No sertdo, espaco por exceléncia do folclore e da tradi¢éo, ele foi
criado, assim como outros meninos sertangjos, ouvindo histérias de assombracdo,
convivendo com vaqueiros e cantadores. Na cidade, espago do cosmopolitismo e do
moderno, ele foi educado, como os filhos da ata elite potiguar, conhecendo livros e
mestres. E por encontrar-se na intersecio entre esses dois espacos que Cascudo se
considera capaz de salvar o folclore da morte e do esquecimento. Ele conta que a casa que
habita em Natal se situa em uma ladeira que liga a Cidade Alta e a Ribeira, parte baixa da
cidade. Na cidade Alta, cujos moradores eram chamados de xarias, habitava a elite
natalense. Na Ribeira, moravam os canguleiros, familias pobres de pescadores e
mercadores de peixe, prostitutas, enfim, todos aqueles que Camara Cascudo designa como
povo. N&o podia haver melhor metéfora para expressar a posi¢ao do préprio Cascudo como
estudioso do folclore: ele é o meio daladeira.

Somente porgue € o "meio da ladeira’, Cascudo pode perceber o universal no
particular. Somente por estar nessa posi¢cao privilegiada, ele pode saber da coincidéncia
entre uma supersticdo do sertdo do Rio Grande do Norte e uma supersticdo da Grécia
arcaica. Somente por fundamentar seus estudos tanto na biblioteca, onde 1€, escreve e se
corresponde com intelectuais do Brasil e do mundo, quanto na convivéncia, Cascudo pode
tracar a genealogia das manifestaces folcléricas e buscar as origens remotas de uma
tradicdo. Cascudo cré saber valorizar a tradigdo popular que o proprio povo ndo sabe que
tem valor™, porquanto a vivencia de forma inconsciente na medida em que ela faz parte da
sua normalidade. Talvez estga neste ponto mais uma marca do conservadorismo de
Cascudo. Ele sabe que o0 povo guarda uma sabedoria, que nem mesmo o proprio povo sabe
que possui. Nesse sentido, Cascudo se vé imbuido da missdo de imortalizar a tradicéo,
fixando-a na letra, ainda que ela se perca ou se transforme pela agdo do tempo e pelas
investidas do progresso material. A seguinte passagem € muito significativa para a
compreensdo dessa perspectiva de Cascudo:

“Queria saber a histéria de todas as coisas do campo e da cidade.

(..)

" Margarida de Souza NEVES, op. cit, 2002, pp. 65-86.
™ | dem, ibidem.
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Convivéncia dos humildes, sabios, anafabetos, sabedores dos
segredos do Mar, das Estrelas, dos morros silenciosos. Assombragoes.
Mistérios. Jamais abandonel o caminho que leva ao encantamento do

passado. (...) Tudo tem uma histéria digna de ressurreicdo e de smpatia.

Velhas arvores e velhos nomes, imortais namemaria.”

Esta passagem pertence a um pequeno artigo de Cascudo que abre 0 nimero
especia da revista Provincia, comemorativo de seus setenta anos e cinqienta de vida
intelectual, em que autores como Gilberto Freyre, Afonso Arinos de Mello Franco, Carlos
Drumond de Andrade |he dedicam artigos. Trata-se, portanto, de um texto em que o proprio
Camara Cascudo faz um balanco da sua atuag&o intelectual e da suarelagcéo com o folclore,
com a tradicdo e com aqueles que a guardam e com o passado’®. Em um primeiro momento,
apreendemos o termo “encantamento”, presente no trecho acima transcrito, no sentido de
fascinacdo pelo passado. Mas o “encantamento do passado” pode também significar o
intimo desgjo do nosso autor de que o passado, sob a forma da tradicdo, permaneca
encantado, imével, imutével, tal qual o celacanto.”” Confrontando biblioteca e convivéncia,
Cascudo desencanta a tradicdo, explicitando suas origens e sua esséncia universal.
Transformando-a em escrito de etnografia e folclore, ele encanta novamente a tradicéo,
imobilizando-a. Ao procurar explicar a tradicdo ameacada pela mudanga, ao pretender
imortalizé-la através do registro escrito para que ela ndo se transforme ao sabor da dindmica
do progresso, 0 nosso folclorista potiguar retira 0 que ha de oralidade, movimento e vida
nessa tradicdo. Fixando as manifestacfes folcloricas em seus livros, ele as submete a uma
espécie de feitico, de "encantamento”, na pretensdo de resguardé-las da agcdo do tempo. Ao
trilhar “o caminho que leva ao encantamento do passado”, Cascudo se torna ele proprio um
encantador do passado.

Longe das “ picadas doutrinarias’

> |uisda CAMARA CASCUDO, op. cit., 1998, p.5.

6 A passagem em questdo tem sido de fundamental importancia para a andlise da relagdo de Luis da Camara
Cascudo com a historia, desenvolvida durante o Projeto Integrado de Pesquisa O Encantamento do Passado.
Luis da Camara Cascudo, Historiador. Ver Margarida de Souza NEVES. O encantamento do passado: Luis
da Camara Cascudo, historiador. Rio de Janeiro: PUC-Rio / Departamento de Historia, 1999. (mimeo)

" Para uma andlise mais profunda da idéia de "encantamento do passado” no pensamento de L uis da Camara
Cascudo, ver Margarida de Souza NEVES, op. cit., 2002.

39



Héa ainda um outro aspecto a respeito da autoridade etnogréfica de Cascudo que
considero necessario abordar. A despeito de sua educacdo formal — sempre associada a

convivéncia — ser imprescindivel para a relacéo que estabelece com 0 seu objeto de

78

estudo, Cascudo assume uma "atitude de ceticismo"™ em relagcdo aos esguemas tedricos.

Na Preliminar do seu Civilizagdo e Cultura, afirma ndo se filiar a uma Unica escola
etnografica, podendo por vezes apresentar inclinacBes tedricas para 0 que denomina
"funcionismo" e por outras para o "paralelismo" ou para o "difusionismo", adequando-se as
peculiaridades de cada caso:

"Um critico uruguaio, comentando Anubis e outros ensaios (1951), disse-
me hiperdifusionista. Um confrade da Franca, recordado com saudade,
fazia-me exatado paraelista. Mendes Correia estava convencido do meu
funcionismo. A verdade é que néo posso explicar ou compreender todos os
elementos culturais pelo mesmo processo formador e comunicante. Como
escreve Louis-René Nougier: jamais I'explication 'unique’ n'est valable,
pour les complexes manifestations humaines préhistoriques. Chacune

exige ou peut exiger son explication particuliére."™

No prefacio de Geografia dos Mitos Brasileiros, Cascudo expressa a dificuldade e a
inutilidade de classificar os mitos segundo os principios de alguma escola tedrica e afirma
gue s6 o fez com o intuito de evitar a critica dos eruditos:

"Depois de tanto materia lido e ouvido, em anos e anos de amorosa
curiosidade, descubro a obrigacdo de filiar-me a uma escola, escolher um
caminho, marchar numa direcéo, sob as penas dalei folclérica

()

Pareceeme que a melhor valia deste livro é a perfeita auséncia de
'explicagdo’ quando recolhi o fabulario. Nenhuma onga maneta nem cavalo
de trés pés troteia nos riscos de uma 'picada doutrindria. (...) Os rétulos
que preguei na testa do Lobisomem ou do Saci-Pereré podem ser

arrancados facilmente."

A onca maneta, o cavalo de trés pés e 0 Saci-Pereré, trés personagens tradicionais
do fabul&rio brasileiro, tém em comum o fato de ndo possuirem um dos membros. O povo

7 José Reginaldo Santos GONGALVES, op. cit., 1999, p. 7.
" LuisdaCAMARA CASCUDO, op. cit., 1973, "Preliminar", p. XV.

40



acredita reconhecer seu rastro através das pegadas incomuns que eles deixam no solo.
Cascudo afirma ironicamente que personagens como estes, sem uma perna ou uma pata,
dificilmente vao se equilibrar e se adequar atrgjetériarigida e "aprioristica" de uma teoria.
Na perspectiva deste autor, as "picadas doutrinarias' néo foram feitas para os que pulam
com um pé s ou troteiam mancando. Néo foram feitas para as peculiaridades dos mitos
que ainda vivem na tradicdo popular de diversas regides do pais. Outra vez a convivéncia
surge como o fundamento essencial da sua autoridade quando se refere a "amorosa

curiosidade". Na concepgdo de Cascudo, essa sua relacdo afetiva com o0 seu objeto é muito
mais eficaz que qualquer esquema tedrico.

8 |_uisda CAMARA CASCUDO, op. cit., 1983, p. XXI.

41



Capitulo 4

Na Pista do Conservadorismo Cascudiano

“(...) Comecaram mal porque comegaram por
desprezar tudo aquilo que lhes pertencia. (...)
Respeitando seus ancestrais, teriam aprendido a
respeitar a Sk mesmos.” Edmund Burke®

" (...) 0 costume, por sua natureza, € conservador"
E. P. Thompson®

Tudo o que ficou dito até o momento acerca da relagcdo de Luis da Camara Cascudo
com 0 seu objeto de estudo — qual sgja, prioritariamente o folclore — e da sua concepgao
particular de tradicdo aponta para uma caracterizagdo deste autor como um intelectual
conservador. Caracterizagado essa reforgcada por se ter mencionado a adesdo de Cascudo ao
monarquismo, o fato de ter sido magon, a sua participacéo na Ac¢éo Integralista Brasileirae
a sua aproximagdo com um catolicismo conservador. Pretendo agora aprofundar essa
caracterizagdo, buscando analisar, por um lado, o carater conservador de alguns aspectos do
pensamento de Cascudo €, por outro, as especificidades do seu conservadorismo no cenério
intelectual brasileiro.

Caracteristicas conservadoras

Segundo Karl Mannheim®, o conservadorismo é um estilo de pensamento que se
desenvolve e difunde no contexto especifico das sociedades modernas. Estas se tornam
cada vez mais dindmicas e promovem uma diferenciacéo social fundamentada em classes e
ndo mais em estamentos. Para este autor, € o fato de o conservadorismo ser fruto de um
momento histérico especifico que o difere da atitude meramente tradicionalista. O

tradicionalismo consiste em uma tendéncia de alguns individuos, em todas as épocas, de se

8 Edmund BURKE. Reflexdes sobre a Revolugdo em Franca. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia,
1982, pp. 71-72.

8 E. P. THOMPSON. "Folclore , Antropologia e Histéria Socia". In: . As Peculiaridades dos
Ingleses e Outros Artigos. (Organizado por Anténio Luigi Negro e Sérgio Silva). Campinas, SP: Editora da
Unicamp, 2001.

8 Karl MANNHEIM, op. cit., 1982.
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apegarem a0 passado, temendo mudangas. O conservadorismo € o tradicionalismo
transformado em ideologia e agdo politica consciente, que surge na época moderna como
reacao ao movimento progressista. Desse modo, um individuo que sgja conservador na vida
publica pode ser progressista na sua vida privada e alguém politicamente progressista pode
ser tradicionalista quanto as relagdes pessoais e intimas.

Embora Mannheim estgja tratando do significado do conservadorismo no contexto
especifico do seu desenvolvimento na Alemanha, na primeira metade do século XIX,
acredito que sgja possivel tomar alguns aspectos que ele aborda para analisar o pensamento
de Camara Cascudo, tendo o cuidado de perceber as particularidades deste Ultimo e de nédo
Ihe imputar rétulos rigidos.

Ainda que sgja possivel encontrar fortes indicios de conservadorismo tanto nos
modos de inserc¢éo politica e intelectual de Cascudo quanto na sua abordagem metodol 6gica
da cultura popular e do folclore, pode-se dizer que nem sempre assumiu um atitude
tradicionalista, tal como foi definida por Mannheim. A sua ojeriza ao progresso material e o
seu "encantamento do passado” se manifestam sobretudo quando ele sente ameagada a
esséncia tradicional da cultura popular. Entretanto, em aguns momentos, demonstra
verdadeiro fascinio em relacdo a alguns simbolos do progresso, sobretudo quando estes
significam transformagdes que possibilitam a conservacdo daquilo que Ihe é caro, vale
dizer, atradicdo. O elogio que faz ao cinema, em O Tempo e Eu, é o melhor exemplo dessa
atitude. O cinema ¥ criagdo moderna tdo sintonizada com a ideologia do progresso que
muito valoriza a velocidade ¥ recebe um lugar de destague e um olhar ndo sO benevolente,

mas admirador:

“O cinema vence a Morte, atualizando o Passado (...) O Cinema é o red
‘Animatégrafo’, uma fotografia animada, positiva, legitima, do que
ocorreu ante a maquina. O Teatro com todas as suas dimensdes naturais e
I6gicas no imediatismo da precariedade fisiolégica € um depoimento oral,
uma recongtituicdo da realidade possivel, redlizavel e crivel, vivida em
acdo natural, cdbmica ou dramética, com material perecivel e efemeramente

dominante. No Cinema ninguém morre.”®

8 |_uis da CAMARA CASCUDO. O tempo e eu. Confidéncias e proposicdes. Natal: Imprensa Universitéria,
1968, p. 234.
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O cinema é, portanto, capaz de preservar atradicéo e difundi-la em lugar de destrui-
la. Na concepcdo de Cascudo essa deveria ser a fungdo do progresso: fundamentar a
modernidade na recuperacéo da tradicdo, na atualizacdo de um passado sem o qua
perdemos nossa identidade. Vinte oito anos antes, todavia, em trecho anteriormente citado
do livro Geografia dos Mitos Brasileiros, Camara Cascudo via no cinema, bem como no
radio, uma forte ameaca a permanéncia das manifestacfes folcloricas. De qualquer modo, o
gue o preocupa € a preservacdo do folclore e das tradicfes, assumindo em relacdo a estes
elementos uma atitude intelectual fortemente conservadora.

Alguns aspectos na forma pela qual Camara Cascudo aborda o folclore e a tradi¢éo
constituem pistas interessantes para a caracterizagdo do seu conservadorismo. Em primeiro
lugar, a perspectiva conservadora esta presente na ja mencionada relagdo que este autor
estabel ece entre as categorias de universal e particular, mediadas pelaidéia de uma esséncia
humana comum, e na tendéncia, recorrente em seus trabalhos, de procurar origens remotas
para manifestagdes contemporéneas. De acordo com Mannheim, 0 que caracteriza um
conservador € o fato de significar o mundo em gue vive e tudo o que pertence a este mundo
recorrendo ao passado, buscando apreender o que "estd por tras'® das coisas. Se o
progressista desenvolve seu pensamento olhando para um futuro modelar, o conservador o
faz com o olhar no passado e nas origens. Em 0posi¢ao ao abstracionismo progressista, o
pensamento conservador se apega ao concreto e o concreto pode ser apreendido nas
manifestagdes socio-historicas particulares. Ao olhar para o passado e buscar as origens
dessas manifestagbes particulares, os conservadores acabam por encaixalas em uma
totalidade mais ampla, conferindo-lhes significado. Segundo Mannheim, para o0s
conservadores:

"(...) tudo o que existe historicamente tem sentido porque demonstra o
mesmo impulso espiritual, a mesma tendéncia bésica de crescimento
mental e espiritual.

Assim, a coisa paticuar nesse (.) € compreendida

‘fisonomicamente’, como a manifestacdo de uma intengdo basica, como

& Karl MANNHEIM, op. cit., 1982, p. 121.
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um ‘aspecto’ particular de uma totalidade representada por um comego

germinal "%

No pensamento de Camara Cascudo, a totalidade pode ser compreendida como o
universal e a"intencdo bésica' ou esse "mesmo impulso espiritua” de que falaMannheim é
precisamente aquilo que distingue o ser humano enquanto tal, que o identifica. E é através
das tradi¢cGes concretas e particulares que o homem se conecta com a totalidade, com o
universal.

Outro importante indicio da afinacdo de Cascudo com o conservadorismo se
encontra na sua concepcdo de tempo. Essa questdo j4 foi tratada no segundo capitulo desta
monografia, quando se abordou as afinidades entre o autor aqui estudado e uma corrente
conservadora do modernismo brasileiro, os verde-amarelos. No entanto, considero vélido
retoméa-la agora a luz da andlise de Mannheim. Segundo este autor, a idéia de um processo
histérico que se desenvolve linearmente através da passagem do tempo € tipicamente
progressista. O pensamento conservador, pelo contréario, estabelece uma relagdo entre
passado e presente transcendendo o tempo e se fixando no espago ou, nas palavras de
Mannheim, em uma "ordenacio espacial dos acontecimentos no tempo"®’. Presente e

passado coexistem:

"(...) o conceito linear da historia (...) € algo secundario para 0s
conservadores. Primeiramente, os conservadores conhecem o passado
como algo que existe com 0 presente; consequentemente, sua concepcao
de histéria tende a ser mais espacia do que temporal; ela enfatiza mais a

coexisténcia do que a sucessio."®

No caso dos conservadores alemaes da primeira metade do século X1X, dos quais
Mannheim trata, 0 espago em que passado e presente coexistem se concretiza na terra e em
tudo o que ela significa para os grupos sociais de origem feudal. Como jafoi dito, no caso
de Camara Cascudo, podemos identificar como espagos de coexisténcia entre passado e
presente as manifestacdes tipicamente folcléricas em que se enraiza a tradicdo: o sertdo, a

alimentacao, as supersticoes, 0s gestos.

& | dem, ibidem, p. 122.
8 | dem, ibidem, p. 123.
8 | dem, ibidem, p. 123.
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| dentidade humana e identidade nacional

A defesa de uma agdo intelectual e politica fundamentada nas relagdes e realidades
concretas e particulares ¥ em detrimento  dos projetos impulsionados por principios
abstratos e universais % foi a bandeira de grande parte da intelectualidade brasileira desde
a década de 1920 e culminou com a Revolucéo de 1930 e com o Estado Novo. O projeto
modernizador daqueles que apoiaram este movimento e dos idedlogos do Estado Novo
estava imbuido de um cardter profundamente conservador e autoritario que se opunha
vigorosamente as idéias liberais.

Segundo Lucia Lippi Oliveira®, a critica de grande parte os intelectuais brasileiros
a0 liberalismo se manifestava de dois modos: ou sob a afirmagdo de que os principios
liberais ndo dao conta dos fatos concretos das sociedades humanas, por serem abstratos
demais; ou sob a afirmacdo de que os principios liberais ndo podem ser aplicados a
realidade socio-politica brasileira. Um dos grupos que empunharam de forma mais radical a
bandeira anti-liberal foi 0 dos integralistas, do qual Camara Cascudo foi chefe provincial no
Rio Grande do Norte e chefe regional no nordeste. Essa critica se manifesta através de um
nacionalismo radical, em contraste com o cosmopolitismo das €elites oligarquicas que
governavam o pais durante a chamada Republica Ve ha.

O que esses intelectuais estdo buscando é, portanto, apreender a realidade concreta
da sociedade brasileira, apreender a esséncia do nacional. O folclore e a cultura popular séo
tidos como uma das manifestacbes mais auténticas dessa esséncia e 0 seu estudo e
preservacdo passam a integrar diversos projetos artisticos, intelectuais e politicos
brasileiros.

Ja na década de 1920, o movimento modernista se manifestou em favor da
valorizagcdo da cultura popular como depositaria das auténticas tradigdes nacionais. De
acordo com Eduardo Jardim de Moraes, a partir da publicacéo do “Manifesto da Poesia
Pau-Brasil” de Oswald de Andrade, em 1924, os modernistas se voltam para o resgate das

tradi¢cOes, declarando que 0 movimento ndo se propde a romper com 0 passado, mas sim

8 |(cia Lippi OLIVEIRA. Elite Intelectual e Debate Politico nos Anos 30. Rio de Janeiro: Fundagio Getulio
Vargas, Brasilia: INL, 1980.
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com a estética passadista. O folclore e a cultura popular passam a ser considerados um dos
caminhos mais interessantes para se penetrar na esséncia da brasilidade™.

A Acdo Integralista Brasileira, movimento conservador e autoritario, com intensas
afinidades ideol 6gicas com os movimentos fascistas europeus, também valorizava a cultura
popular no seu projeto nacionalista radical. Alids, também na Europa se deu essa
aproximagdo entre o fascismo e os estudos folcléricos. Segundo E. P. Thompson, se no
inicio do século XX o interesse pelo folclore na Inglaterra se dava sobretudo entre os
intelectuais de esquerda, a partir da década de 30, foram os movimentos fascistas que
passaram a se dedicar a preservacdo dos costumes folcloricos. Para este autor, “0 interesse
no comportamento costumeiro tende a ser prerrogativa de historiadores com perfil
conservador. Pois o costume, por sua natureza, é conservador.”%*

Conquanto Camara Cascudo tenha participado do movimento modernista ¥
inclusive como poeta % e tenha sido uma importante lideranga do movimento integralista,
0 seu interesse pelas tradigdes populares ndo aparece em suas obras de etnografia e folclore
COMO um compromisso com a busca da brasilidade ou de uma esséncia do nacional. Ainda
que muitos de seus livros fagam referéncia a “Brasil” e “brasileiro” em seus titulos®, o
particular e 0 concreto que esté presente neles ndo é a nagéo brasileira. O particular e 0
concreto, nas obras de Cascudo, € toda e qualquer manifestacdo cultural tradicional que
integre a normalidade de algum grupo humano. A misséo de estudar e conservar a tradicéo
n&o aparece em suas obras como uma vocagao nacionalista. O seu interesse pelo costume,
pelo folclore, pela tradicdo se configura como o interesse por aquilo que conecta o
particular e o concreto ao universal. Optar por estudar as tradigOes brasileiras em lugar de
guaisquer outras parece significar, na obra de Camara Cascudo, simplesmente a opc¢ao pelo
objeto sobre 0 qual ele sgja capaz de aplicar o seu método da convivéncia. Se Cascudo
funda a sua autoridade etnografica precisamente no fato de seu objeto de estudo ser parte
integrante do seu cotidiano e no fato de dominar a linguagem e as formas de expressdo

% Eduardo Jardim de MORAES, op. cit., 1988.

s E. P. THOMPSON, op. cit., 2001.

% Alguns livros de Camara Cascudo que apresentam essa caracteristica s “Diciond&io do Folclore
Brasileiro”; “Literatura Oral no Brasil”; “Histéria da Alimentagdo no Brasil”; “Folclore do Brasil”;
“Geografia dos Mitos Brasileiros’; “Geografia do Brasil Holandés’; “Contos Tradicionais do Brasil”;
“Antologiado Folclore Brasileiro” etc.
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dagueles sobre os quais volta seu olhar etnogréfico, ndo é dificil compreender porque opta

por estudar o folclore de suaterra.
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Conclusao

Ao longo deste trabalho, Luis da Camara Cascudo foi caracterizado como um
intelectual conservador. Procurou-se desenvolver a idéia de que, nos seus livros de
etnografia e folclore, este autor apresenta uma concepcéo de tradicdo que muito se
aproxima daquela presente no pensamento conservador, tanto no que diz respeito a relacéo
gue estabelece entre as categorias de universal e particular, quanto no que se refere a sua
abordagem espacial darelagdo entre passado e presente.

Héa que se ter, no entanto, o cuidado de ndo transformar o conservadorismo em um
rétulo, uma etiqueta, vale dizer, uma classificagdo limitadora cuja rigidez impeca a
compreensdo da complexidade e das especificidades do carater conservador do pensamento
de Cascudo. Mesmo a sua participacdo em um movimento politico de caracteristicas filo-
fascistas, como o integralismo, ndo da conta da forma particular através da qua o
conservadorismo se manifesta nos seus trabalhos de folclore e etnografia. Embora os
integralistas tenham valorizado muito a cultura popular e o folclore®™, fizeram-no por os
considerarem depdsitos da tradicdo nacional brasileira. Para Cascudo, a questdo do nacional
ocupava um lugar de pouca importéncia nos seus estudos das manifestacdo culturais
tradicionais e populares.

Aquilo que de fato interessava a Camara Cascudo, era a idéia de que as tradicOes,
por serem milenares e se conservarem intactas através dos séculos, aproximam o homem
contemporaneo de uma esséncia humana original e universal. Apenas o homem, entre todos
0s animais, é capaz de viver em sociedade e produzir costumes, crengas , ritos, enfim,
tradicdo. Apenas 0 homem se orienta na relagdo com seus semelhantes através de uma
moralidade tradicional, sempre remetida ao transcendente, ao divino. E como “ser moral”
gue o homem desenvolve uma vida espiritual e se distingue das demais espécies animais,
que se orientam somente através dos instintos. Esta moralidade e esta vida espiritual

conferem ao ser humano o posto mais elevado na hierarquia dos seres vivos, posto ao qual,

% Gustavo Barroso, um dos principais idedlogos do Movimento Integralista, escreveu alguns livros sobre
folclore e cultura popular, entre os quais Ao som da viola (Folk-Lore). Rio de Janeiro: Livraria Editora Leite
Ribeiro, 1921. Gustavo Barroso é recorrentemente citado por Camara Cascudo em artigos e livros e cujos
livros o0 autor potiguar possui em grande nimero, com afetuosas dedicatérias, permeadas da saudacdo
destinada ao lideres integralistas (“ Anaué, anau€”)
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segundo Cascudo, ele foi predestinado por Deus. Conservar as tradi¢des, portanto, significa
conservar amarcadistintiva (e divina) do humano.

A critica de Camara Cascudo a ciéncia de seu tempo recai sobre 0 materialismo
exacerbado que acredita estar presente nela. Segundo este autor, a ciéncia moderna, ao
reduzir o ser humano aos Seus processos organico, ao explicalo exclusivamente por suas
fungbes biologicas e psicoldgicas, desconsiderando a sua espiritualidade, acaba por
aproximar o homem dos demais animais e usurpar a posi¢éo privilegiada no mundo, a qual
foi predestinado por Deus.

Cascudo lamenta que a ciéncia moderna esteja cada vez mais comprometida com os
valores relacionados ao progresso material, tais como o materialismo e o utilitarismo. Na
sua perspectiva, as transformacoes aceleradas do progresso material diluem as tradicbes dos
grupos humanos particulares, que acabam sendo substituidas por uma cultura homogénea e
internacional. Os costumes tradicionais sao destruidos pois ndo se adequam a nenhum fim
utilitario no mundo moderno. Do mesmo modo, a moral de origem religiosa que orientava a
vida dos homens é substituida por “morais’ pragmaticas. Para Camara Cascudo, o0 gue 0s
homens de seu tempo ndo sdo capazes de perceber € que, ao assumirem para i 0s valores
do progresso material, que esmagam a tradicdo e a moral, estdo inconscientemente
abdicando ao trono que lhes é de direito como “reis da criagdo”. O materialismo, o
pragmatismo, o utilitarismo, ao tornarem 0 homem cada vez mais semelhante a maquina,
retiram-lhe a esséncia da sua humanidade e 0 aproximam dos animais irracionais que sO
respondem aos seus instintos. Esse homem-rob0 volta a ser gorila.

Céamara Cascudo acredita possuir a missdo de estudar o folclore, de elucidar suas
origens e sua relagdo com tradigdes de povos longinquos gue viveram em tempos remotos,
e de conservar as tradicdes na sua forma pura e milenar, ainda que sgja nas paginas de um
livro. Ao contrario de grande parte dos intelectuais brasileiros, o folclorista potiguar ndo
acredita que esta sgja a missdo apenas de encontrar ou construir a identidade nacional, a
brasilidade ou a ama nacional. Para Cascudo, esta € a missdo de preservar, conservar,
salvar do esquecimento e da destrui¢do aquilo que faz do homem o que ele é. O seu esforgo
consiste mais na busca da identidade humana do que da identidade nacional. E este o

sentido que ele atribui & missdo de salvar atradicéo, essa“ ciéncia do povo”.
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