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|ntroducao

Este trabalho é fruto da minha participacdo como bolsista de iniciagdo cientifica do
Projeto Integrado de Pesquisa “Roteiros e descobrimentos. Camara Cascudo e os
modernos descobrimentos do Brasil”. Projeto coordenado pela professora Margarida de
Souza Neves do Departamento de Histdria da PUC- Rio e financiado pelo CNPg. Comecel
a trabalhar neste projeto na sua etapa de conclusdo, e mantive a vinculagdo com a equipe
guando este primeiro projeto teve seu desdobramento numa segunda etapa, cujo objeto foi a
producdo historiogréfica de Luis da Camara Cascudo. O proprio titulo deste novo projeto,
“ O Encantamento do Passado. Luis da Camara Cascudo, Historiador”, e seus objetivos
principais foram, de muitas maneiras, inspiradores para este e muitos outros trabalhos dos
estudantes de graduacdo e professores do Departamento que compdem a equipe de
pesquisa.

Desde a primeira etapa da pesquisa, quando Camara Cascudo foi selecionado para
fazer parte do pantedo de modernos descobridores do Brasil foi observado que seu perfil
historiador, ndo s6 era um elemento significativo de seu perfil intelectual, mas também
constituia-se num aspecto pouco abordado nas andlises ja existentes sobre o autor potiguar.
Sua producdo em histéria serviu como uma base analitica muito significativa para
entendermos também sua producdo etnogréfica e folclérica. Como ja sugeria o proprio
Projeto

“percorrer os caminhos de sua producdo especificamente historica,
tanto porque esta aparece como uma decorréncia de suas preocupagdes com
a busca daguilo gue recorrentemente define como ‘as origens' do Brasil e da
cultura brasileira quanto porque é pela via da histéria, pelo recurso a
historiadores e fontes historicas, e pelo que entende ser 0 método de trabalho

do historiador que é possivel aprofundar sua definicdo de uma identidade



para 0 pais, para 0 brasileiro e, de forma particular, para o nordeste e 0

nordestino.”*

O tema que me proponho a desenvolver deriva da intersecéo entre as questdes mais
gerais do Projeto e minhas préprias indagaces pessoais. A hipétese central do trabalho
parte da indagac8o sobre as raizes classicas da historia produzida por Cémara Cascudo.
Esta hip6tese de trabalho surgiu em um dos meus primeiros contatos com as obras desse
escritor e dos encontros com a equipe de pesqguisa do projeto. Cursando na época o segundo
periodo da graduacéo, ou segja, tinha entrado a poucos meses atras em contato com alguns
historiadores classicos, com a cadeira de Introducdo a Histéria | lecionada pela Professora
Silvia Patuzzi, chamou minha atencdo a forma tradicional, em muitos aspectos andoga
aguela que caracteriza Herddoto ou Cicero - com que Cascudo percebia a histéria em
muitos de seus trabalhos. Também é extremamente significativo que ao completar seus
treze anos, o jovem Cascudo tenha recebido, como presente de seu pai, colegdes completas
de autores considerados cléssicos, como Dante, Dostoiowsky, Platéo, Aristoteles, o proprio
Herddoto, entre outros. Sempre encorgjadora e generosa em suas orientagdes, a professora
Margarida de Souza Neves guardou minhas observactes que acabaram se tornando minha
area especifica de estudo na pesguisa.

O trabalho em equipe abriu centenas de portas para meu estudo e fez deste um texto
com diversos co-autores. Agradeco desde ja as professoras Silvia |lg Byington e Heloisa
Serzedello Correa, as bolsistas que ainda fazem parte da pesquisa Mariana Giardini Beti,
Isabel Tebyrica Ramos, aqueles que entraram neste semestre no grupo, Barbara Céndida
Soares, Cristiane Furtado e Eduardo Rebuzzi. Lembro aqui de Mirella De Santo Faria e
Luiza Laranjeira da Silva Mello que ja completaram o curso de graduagcdo em histéria, mas
com guem convivi muito tempo na pesquisa e das quais nunca vou esquecer o carinho, a
amizade e generosidade no trabalho. Também ndo posso deixar de mencionar Joana
Cavalcante, Flavio Kactuz e Rafael Aragon Guerra que estiveram presentes no meu

momento inicial na equipe de pesquisa e dos quais muito me gjudaram no processo de

! Margarida de Souza NEVES: Projeto Integrado de Pesquisa “O Encantamento do Passado. Luis da Camara
Cascudo, Historiador” Coordenadora Margarida de Souza Neves. PUC-Rio/ Departamento de Histéria/
CNPQ, Julho de 2000.



familiarizacdo com o universo cascudiano. Um agradecimento especial a minha professora
Margarida de Souza Neves, que teve uma grande importancia na minha formagédo
académica e profissional, mas também na minha vida fora da universidade.

Gostaria de mencionar a fundamental importancia que tiveram as aulas de Teoria da
Histéria I, com o Professor Marcelo Jasmim, que fizeram que o tema por mim proposto
encontrasse um solo fértil para frutificar, o que me incentivou a encarar esse desafio.

Gostaria de agradecer aos meus amigos do movimento PUC-Diversidade que
fizeram da minha passagem na universidade uma escola de vida, podendo aproveitar todos
0S seus ambitos, ndo somente aquel es referentes a sala de aula.

Por dltimo, mas em primeiro lugar, gostaria de agradecer aos meus pais e meu
irmado por me gjudarem sempre em minha trgjetéria e darem apoio em todas as minhas
escolhas pessoais. Ao meu companheiro e amigo Peninha que sempre me deu opinides
sinceras e muito carinho nas horas de sufoco. A Selma que me acompanhou e me viu
crescer, sempre me dando muito carinho e mimos, e também por me ensinar que o
conhecimento € muito mais que aguele restrito aos ambitos académicos. A toda minha

familia pelo amor e a presenca constante em todos os momentos.



Luis da Camara Cascudo ndo € propriamente muito conhecido hoje, nos meio
académicos, como um historiador. E como folclorista que é reconhecido. “Mas € curioso
observar a recorréncia com que é identificado, sobretudo no Rio Grande do Norte, como o

historiador Luis da Camara Cascudo.”

Sua mulher, Dahlia Freire, seus amigos, como
Mario de Andrade, seus interlocutores, aludem com freqliéncia a ele como historiador e, em
homenagens feitas a ele ainda em vida, Cascudo era frequentemente lembrado como tal.

Seu reconhecimento (nacional e internacional) sempre foi como o folclorista
brasileiro, nordestino, ou melhor, o folclorista de Nata. Mesmo sendo advogado por
formagdo, os cursos de Direito Internacional que ministrava na Universidade Federal do
Rio Grande do Norte eram na verdade, segundo o testemunho de seus ex-alunos, aulas
sobre folclore . Escritor, tem uma producdo bibliogréfica de cerca de 150 livros sobre os
mais variados assuntos. Escrevia, aém de livros, muitos artigos, e publicou uma coluna
diéria no jornal norte-riograndense “A Reptblica” durante cingiienta anos®. Sem divida foi
um dos grandes intelectuais nordestinos de sua geragdo, mostrando-se um estudioso
apaixonado pelo Brasil, pelo Nordeste e muito particularmente pelo Rio Grande do Norte e
a cidade de Natal que sempre aparecem como foco privilegiado de seu trabalho - e ainda
pela cultura popular do pais, preferencialmente analisada a partir de sua experiéncia de vida
e lugar de insercéo.

A cultura popular sem dilvida era a sua verdadeira paixdo e objeto de estudo
constante em suas obras, uma vez gque ele mesmo a considera como a “cultura que
vivemos'.

E a cultura tradicional e milenar que nés aprendemos na
convivéncia doméstica. A outra € a que estudamos nas escolas, na
universidade e nas culturas convencionais pragmaticas da vida. Cultura
popular € aquela que até certo ponto nods nascemos sabendo. Qualquer um
de nds € um mestre que sabe contos, mitos, lendas, versos, supersticdes, que

2 NEVES, Margarida de Souza. "Artes e Oficios de um 'Provinciano Incurével' ." IN: Projeto Histéria. N° 24
“Artes da Histéria e outras linguagens’. S&o Paulo: PUC-SP/Programa de Pds Graduagdo em Histdria. 2002.
pp. 65 a 86.

3 A cronica Acta Diurna escrita por Camara Cascudo teve cingilenta anos de publicaggo didria no jornal A
Republica



sabe fazer caretas, aperta mao, bate palmas e tudo quanto caracteriza a
cultura andnima e coletiva.*

Mas nem sb de folclore e cultura popular entendia Camara Cascudo. Sua producéo
bibliogréfica ndo pode ser restringida somente a estas areas. Muitos s80 seus escritos que
abordam outros campos, inclusive e sobretudo a histéria. Podemos identificar cinco tipos de
escritos histéricos distintos nos seus trabalhos®. Em primeiro lugar, pode ser destacada sua
producdo voltada para a histéria em geral, e, particularmente, para a histéria do Brasil. Em
segundo, seus escritos de histérialocal e regional, dedicados a histéria da cidade de Natal e
do estado do Rio Grande do Norte. Em terceiro lugar suas biografias de personalidades
ilustres tanto do Rio Grande do Norte como nacionais e, em menor nimero, também
estrangeiras. Também encontramos, em quarto lugar, a histéria nos seus livros
memorialisticos, e por udltimo, em um quinto grupo de seus trabalhos, os livros em que
Cascudo escreve sobre a “ historia das coisas mildas’, textos sobre o que hoje chamamos de
micro-histéria, e que para ele ndo sdo escritos historiograficos mas sim estudos etnogréficos
e etnolégicos, como a Histéria da Alimentacdo no Brasil®, Jangada’, A Rede de dormir®

entre outros.

Na vida e no conjunto de obras de Camara Cascudo € possivel reconhecer um viés
tradicional e conservador, que permeia toda sua bibliografia, sgja nos seus livros de
folclore, etnografia ou de historia. Neste Ultimo conjunto de obras, temos uma escrita e um
sentido da histéria que, dém das raizes classicas que pretendemos aprofundar neste
trabalho, apresenta um claro viés tradicional.

Friederich Nietzsche, na segunda de suas ConsideracOes Intempestivas apresenta

trés motivos que fazem a histéria uma atividade prépria do homem:

* Entrevista retirada dos arquivos da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro e realizada em Janeiro de 1979
pelo Jornal Folha de S&o Paulo.

®> NEVES, Margarida de Souza. "Artes e Oficios de um 'Provinciano Incurdvel' .* OP. CIT.pp. 65 a86.

® CASCUDO, Luis da Camara. Histéria da Alimentac&o. S&o Paulo, Companhia Editora Nacional, 1967.

" IDEM. Jangada: Uma pesquisa etnogréfica. Rio de Janeiro, Ministério da Educacéo e Cultura, 1957.

8 IDEM. Rede de dormir: Uma pesquisa etnogréfica. Rio de Janeiro, Ministério da Educacso e Cultura, 1959.




“A histéria é propria do ser vivo por trés razles. porque € ativo e
ambicioso, porque tem prazer em conservar e venerar, e porque
sofre e tem necessidade de libertagéo.’

Sendo assim, existiriam para esse autor trés formas de escrita da histéria a
monumental, a tradicionalista e a critica. A historia tradicionalista, tal como Nietzsche a
define, € aguela na qual o historiador tenta conservar o passado, como uma homenagem ao
que este representa, e por isso esse historiador esté preocupado com a busca e a definicéo
das origens e em como ira encontrar, no tempo, vestigios de uma histéria que esta quase
apagada. Seu objetivo € decifrar 0 passado para dele extrair um pressentimento para o
futuro.

“Tudo o que é pequeno, limitado, adquire importancia, pois a alma
conservadora e piedosa do historiador tradicionalista transporta-se para
esses objetos e neles faz um ninho. A histéria de sua cidade transforma-se
na sua propria histéria; a muralha, a porta levadica, o regulamento
municipal, a festa popular sGo como que memorial ilustrado da sua
juventude; neles se encontra com seu vigor, 0 seu ardor para o trabalho, o
seu prazer, a sua sabedoria, a sua loucura e os seus excessos.”

N&o é dificil pensar o trabaho e a vida de Camara Cascudo nesse cendrio. Sua
trajetéria como um “provinciano incurdvel” sempre lhe proporcionou o titulo de cidadéo
ilustre de Natal, e o fato de nunca ter abandonado o estado do Rio Grande do Norte faz
dele, quando se torna um intelectual reconhecido naciona e internacionalmente, uma
autoridade indiscutivel para qualquer assunto em sua terra natal. A cidade, assim como o
estado, tornaram-se mais que uma parte da sua vida, e a sua vida se tornou, muitas vezes,
um sinbnimo e uma expressao do estado do Rio Grande do Norte e da cidade de Natal.

A revista Provincia, em 1968, com o intuito de homenagear Cascudo pelos seus
guarenta anos de escritor, publica um nimero especial a ele dedicado. Nele o proprio

Cascudo escreve um artigo intitulado “Um Provinciano Incuravel”, no qua afirma:

“Nasci na ruas das Virgens e o Padre Jodo Maria batizou-me no Bom Jesus
das Dores, Campina da Ribeira, capela sem torre mas o sino tocava nas
Trindades ao anoitecer. (...)

Nunca pensel em deixar a minha terra.

° NIETZSCHE, Friederich. Consideractes | ntempestivas. Rio de Janeiro, Ed. Presenca. p. 117
19|DEM, ibidem. p. 225




Queria saber a histéria de todas as cousas do campo e da cidade.
Convivéncia dos humildes, sabios, analfabetos, sabedores dos segredos do
Mar e das estrelas, dos morros silencioso. Assombracfes. Mistérios. Jamais
abandonei os caminhos que levam ao encantamento do passado.” **

Sua identificagdo com a cidade aparece, inclusive, em um dos pseudénimos que
utiliza. Camara Cascudo néo chega a assinar seus livros como Camara Cascudo de Natal,
mas em diversas cartas assina“Luis Natal”. E o caso da carta escrita em 27 de abril de 1967
a Edson Carneiro e que assina como “Seu Luis Natal”*%. E certo que Cascudo ndo é
reconhecido como “Luis Natal”, mas 0 gesto de assinar sua correspondéncia associando seu
nome ao de sua cidade demonstra como ele estava enraizado no seu local de origem, e
como este muitas vezes se refletia em sua figura publica.

Em seu artigo “Um Provinciano Incurdvel”*® Cascudo se define a partir de sua
identidade provinciana, enfatizando os convites que ja recebera para deixar Natal, como por
exemplo o feito por Getulio Vargas para que fosse para o Rio de Janeiro, e depois por
Agamenon Magalhaes, para se mudar para o Recife. Recusara ambos e permaneceu no Rio
Grande do Norte sendo aguele que da aulas na Universidade Federal, que escreve dezenas
de livros, mas que também freqlienta bares, conversa com os pescadores, senta nas pragas, e
€ conhecido por todos, tanto pelos intelectuais como pelos humildes. Cascudo se torna um
argumento de autoridade quando trata-se de confirmar algum dado, ou pesquisar um
assunto sobre o Rio Grande do Norte e a cultura popular. E como se a palavra final fosse
sempre dele. Ele confirma, ele desmente, ele afirma.

1 CASCUDO, Luis da Camara. “Um Provinciano Incurdvel” IN Revista Provincia n. 2. Natd,
UFRN/IHGRN, 1998 (re-edicdo do nimero especial sobre Camara Cascudo, editado em 1969) p. 5.
Cfr. NEVES, Margarida de Souza. O encantamento do passado. Luis da Camara Cascudo
Historiador. Rio de Janeiro, PUC-Rio/Departamento de Histéria, 1999. (Projeto Integrado de
Pesquisa apresentado ao CNPg. Mimeo)

12 Carta de Luis da Camara Cascudo a Edson Carneiro, datada de 27/04/1967 e conservada no acervo

“Correspondéncia de Luis da Cémara Cascudo de 1951-81" conservado na Biblioteca Amadeu
Amara do Museu do Folclore do Rio de Janeiro.
3 CASCUDO, Luis da Camara. “Um Provinciano Incurével “ IN OP. CIT p 5-6
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Um excelente exemplo disto pode ser encontrado no artigo escrito por Carlos
Drummond de Andrade, “Imagem de Cascudo”, no qual o poeta faz uma andlise sobre o
papel do Dicionario Brasileiro de Folclore. O artigo comega da seguinte forma:

“ - Ja consultou o Cascudo? O Cascudo é quem sabe. Me traga aqui
0 Cascudo. O Cascudo aparece, e decide a parada. Todos o respeitam e vao
por ele. Nao é propriamente uma pessoa, ou antes, € uma pessoa em dois
grossos volumes, em forma de dicionario que convém ter sempre a mao,
para quando surgir uma davida sobre costumes, festas, artes do nosso

povo.” 14

Existe algo de peculiar nesta passagem, considerando que o Dicionério Brasileiro de

Folclore é sua obra prima, ou sgja, aguela pela qual ele é recordado com mais freqliéncia.
Sem dulvida isto ndo aconteceu por acaso. Ainda mais se considerarmos a funcdo dos
dicionérios. Segundo a historiadora Martha Abreu, a confecgdo de Dicionarios, sempre
preocupados com a busca das origens de determinadas palavras, no caso agquelas
relacionadas ao folclore e & cultura popular, revela um enorme esforco de pesquisa.’® Ser
reconhecido como um dicionarista e identificado a seu dicionario, revela mais um elemento
gue sublinha sua recorrente busca das origens. Ele, personificado no Dicionério do
Folclore, acaba se transformando naquele que é o dono de um saber, 0 dono de uma
verdade. Sua autoridade como pesqguisador das origens se reflete nesta personificagéo. Para
Drummond, e para muitos, ndo ha diferenca entre a pessoa do autor e essa sua obra. Ele é

aguele que possui 0 conhecimento das origens, pois ele ndo deixa que elas se apaguem.

Como jafoi dito, a histéria aparece de vérias formas em sua producéo. Permeando o
territério de muitos de seus livros, encontramos um aspecto peculiar ao trabalho de
Cascudo. Uma dessas formas da histéria aparecer pode ainda, em muitos casos, ser
aproximada aguela que a histéria tinha para os historiadores classicos, e com a visdo
propria do mundo antigo sobre o que é a histéria, em especia aguela referente das
perspectivas de Herddoto e de Cicero. Mais ainda: uma outra forma de entendermos o

|DEM, p 15-16.
> ABREU, Martha. “Camara Cascudo para historiadores’ IN Sesmaria - Revistado NEHPS. Rio de Janeiro,
ano 1, n° 1, 2001. p 10.
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trabalho de Cédmara Cascudo como um historiador cléssico, é aquela constituida por seu
perfil de colecionador e de antiquério, e que sublinha o viés conservador e tradicional que
jafoi sugerido.

Retomando as proposi¢Oes de Nietzsche sobre a escrita da histéria, o historiador
tradicionalista, para este autor, também seria um antiquario, pois ao contrario de quem
desgja fazer uma histéria monumental ou critica “ quem quer perpetuar o que é habitual e

venerado de ha muito, encara o passado como antiquario e ndo como historiador.”

O objetivo principa deste trabaho € identificar Camara Cascudo como um
historiador que se aproxima do historiador classico através de suas obras. Minha
preocupacdo ndo € identificar se as obras historiogréficas de Luis da Camara Cascudo séo
ou ndo escritos classicos, mas sim se este autor apresenta um Viés classico em seus

trabalhos, sgjam eles de historia, etnografia ou de folclore.

No primeiro capitulo, procuro aproximar os escritos de Camara Cascudo de raizes
cléssicas identificadas nos escritos de Herodoto, nascido em Halicarnassos, na Céria
aproximadamente em 484 a.C.. Por sua participagdo na vida publica da cidade, opondo-se
a0 tirano Ligdamis, Herddoto foi obrigado a retirar-se de sua cidade natal e exilar-se
durante dez anos. Foi durante esse periodo que nasceu sua obra Histérias, que teriasido lida
em publico por volta de 445 a.C.. Seu trabalho foi extremamente inovador, ndo por ter
inventado a Histéria como a conhecemos hoje, 0 que, em geral € atribuido a Tucidides, que
ird continuar a trajetéria de Herédoto, mas porgue suas Histérias possuem um trabalho de
investigagdo e a busca e classificagdo de informagOes. Apesar de ainda utilizar muitos
elementos miticos, Herodoto realiza um grande salto no sentido da distingdo entre os relatos
referidos ao universo dos deuses e agueles relativos ao mundo dos homens. N&o é sem
razdo que Cicero o consideracomo o “ Pai da Histéria” .

No segundo capitulo, tento buscar algumas analogias entre o0s escritos historicos de
Camara Cascudo e a histéria tal como proposta por Marco Tulio Cicero, nascido em
Arpino, perto de Roma, no ano 106 a.C.. A formacdo de Cicero para a vida publica
comegou desde cedo, sendo educado para carreira politica. Tornou-se 0 maior orador

16 NIETZSCHE, Frederich. OP. CIT. p. 124
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romano de todos os tempos, contribuindo para a construgdo do estudo do Direito e a
formulagdo das leis. A ética e a justica faziam parte de suas preocupacdes principais, uma
vez que a vida publica era, para ele, uma arena de conduta exemplar. Além da constituicdo
do Direito devemos a Cicero uma grande contribuicdo para a historia. Sua concepcdo da
histéria como Magistra Vitae permanece até os dias de hoje como uma referéncia para a

compreensdo das transformagdes que o estudo e a escrita da historia sofreu.

No terceiro capitulo, o objetivo central é identificar o perfil de Luis da Camara
Cascudo como um antiquario e colecionador, e essa aproximacdo se mostrou necessaria
para que o trabalho distinguisse 0s matizes classicos de sua escrita de seu perfil de
intelectual ou, se quisermos operar com os conceitos de Nietzsche, com suas caracteristicas
de “historiador tradicionalista” .

Sem duvida tentar encontrar analogias entre esse intelectual brasileiro do século XX
com dois historiadores classicos, tais como Herddoto e Cicero, e com 0s antiquérios pode
ser um pouco estranho e, no minimo, curioso. Com certeza as diferencas entre estas praticas
historiograficas ndo causam tanto espanto quanto as recorrentes aproximagdes possivels.
Mas um leitor atento aos sinais que Cascudo nos deixa em seus livros, percebe muito mais
do que somente seus estudos sobre a histéria, o folclore ou a cultura popular.
FreqUentemente encontramos pistas que nos levam a pensar em outros caminhos, sobre 0s
trabalhos e os objetivos, desse representante de um tipo de letrado muito presente na
intelectualidade brasileira. Entre tantas outras, algumas pistas levam o leitor a encontrar
tracos de uma escrita histérica de raiz classica, ou da prética dos colecionadores-
antiquarios, tanto no entendimento de Camara Cascudo sobre o que representa a historia,

como no que ele entende ser o papel do historiador.

Por ser esse um trabalho de final de curso, fica registrado agqui uma parte do que foi
minha experiéncia de graduacdo. Gostaria de ressaltar, no entanto, que muitas outras
atividades e aprendizados tive durante minha trajetéria universitdria. Meu desgjo € gque a
leitura desse trabalho sgja prazerosa. Sua escrita, aflicdes e impasses a parte, certamente o

foi.

13



Capitulo |

Para que a memoria nédo se apague
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Herddoto e Luis da Camara Cascudo. Como podemos pensar em aproximar um
homem que viveu em tempos remotos de nossa civilizagdo ocidental a outro que viveu no
século XX ? O que dois escritores de tempos téo distintos podem ter em comum?

A histéria escrita por Luis da Camara Cascudo pode ser vista de varias formas.
Entretanto, na sua escrita historica permanece um viés muito marcante que sugere olhar
para os historiadores classicos, e, entre eles, para Herédoto. Ndo podemos deixar de apontar
as analogias possiveis entre os dois autores, nem, muito menos, esquecer as diferencas entre
esses historiadores.

A hipétese deste primeiro capitulo € a de que é possivel identificar uma relagdo
entre a producéo historiogréfica de Luis da Camara Cascudo, nosso objeto de andlise, e
alguns aspectos da historia tal como proposta e escrita por Herddoto. E € no significado e
no primado do “ver”, do “olhar” e do “ouvir”, assim como na funcéo atribuida a historia e
seu legado para o futuro que € possivel buscar essa relacdo entre ambos os historiadores,
por outro lado tdo distantes na experiéncia histérica vivida e nas questbes propostas por
essas temporalidades diversas aos agentes sociais.

1.1. PARA QUE OSFEITOSMARAVILHOSOS SEJAM LEMBRADOS
O primeiro capitulo do Livro | de Histérias apresenta para os leitores o objetivo do
livro e por que Herddoto o escreveu:

“1. Os resultados das investigacfes de Herddotos de Halicarnassos
s80 apresentados aqui, para que a memdria dos acontecimentos ndo se
apague entre os homens com o passar do tempo, e para que feitos
maravilhosos e admiraveis dos helenos e dos barbaros ndo deixem de ser
lembrados, inclusive as razdes pelas quais eles guerrearam.” '

Ha algumas consideractes a serem feitas em relagdo a funcdo da historia neste
primeiro capitulo do livro. Podemos apontar a funcdo da histéria para Herddoto como
sendo eminentemente pedagdgica. Ele escreve sobre os feitos maravilhosos dos homens

pois esses ndo podem ficar esquecidos no tempo. Devem ser repassados para as geragoes

" HERODOTO. Livrol, 1.
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futuras como modelo de comportamento e exemplo de agcdo. A histéria tem uma fungéo
pedagdgica pois seu objetivo, para esse autor, € ensinar através de fatos ja ocorridos, para
gue os erros ndo segjam repetidos e os acertos possam ser admirados. Aparece portanto um
sentimento de heranga que deve ser transmitida, uma tradigao.

Respeitadas as diferencas, a questéo da tradicdo é muito presente nos estudos de
Cémara Cascudo, e constitui uma preocupagdo constante em seu trabalho intelectual. E é
precisamente sob esse prisma que é possivel encontrar um ponto de tangéncia — e algumas
distingbes - em relacdo ao o historiador cléssico.

Apesar de Cascudo ndo estudar “os feitos maravilhosos dos helenos e dos
barbaros’, como pretendia fazer Herédoto, €l e também procura os atos herdicos de homens

gue, na sua opinido, resumem uma civilizagao:

"O fato memoravel é um saldo das nossas imperfeices sublimadas,
dos nossos sonhos positivados no plano superior da materializagdo. Cada
her6i € um resumo do seu tempo, do seu mundo, de sua civilizagdo, um

indice positivo do ?gforgo orgulhoso da maioria que ele smboliza e eleva ad

immortalitatem...".
Para Cascudo os atos maravilhosos dos homens s&o registros da cultura popular,
como 0 canto do pescador, a forma como se faz a jangada, a comida tradicional da regido

nordestina e do Brasil®

. Esta particularidade pode ser identificada como uma diferenciacéo
entre Cascudo e Herddoto, pois para o primeiro os fatos memoraveis sdo principamente os
acontecimentos do dia a dia, os fatos cotidianos, enquanto que para Herddoto os
acontecimentos herdicos sdo as disputas, a guerra, ou sSgja, 0S acontecimentos mais
impactantes, que dizem respeito sobretudo a vida publica.

Para Cascudo a banalidade da vida cotidiana tem extrema importancia pois os herois
s80, para ele, pertencentes a duas linhagens. por um lado os grandes homens, para ele os

que imprimem direcdo a historia, cuja trgjetéria pode apresentar-se aos demais como

8 CASCUDO, Luis da Camara. "A Funcéo dos Arquivos'. Separata da Revista do Arquivo Piblico, ano 7 a
10, n 9-12. Recife, Arquivo Publico, 1952-1956. p. 432.

19 Os livros que Camara Cascudo considerava como estudos etnogréficos sio de grande importancia no seu

conjunto de obras. O leitor pode conhecé-los melhor acessando o site da Pesquisa “O Encantamento do

Passado. Luis da Camara Cascudo historiador.” www.moder nosdescobrimentos.inf.br.
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exemplaridade ética e, por outro, agueles que mantém viva a cultura popular, e esses s8o 0S
que sdo portadores da tradicdo que sera objeto dos estudos folcléricos de estudiosos como o
préprio Cascudo e, assim, transmitida as geracfes futuras.

A Histéria é portanto, para 0 escritor natalense, um instrumento para que sga
conservada a memoria de fatos e de pessoas que o préprio Cascudo selecionara para o
pantedo da posteridade, ou segja, serd o trabalho de historiadores que partilhem de sua
concepcdo de historia que definira quem deve ser lembrado e ficar na lembranca das
geragdes futuras. Em seu artigo “A Fungdo dos Arquivos’ Cascudo apresenta essaidéia:

"Histdéria é o registro cronoldgico dos fatos memoraveis... Dos fatos
memoraveis apenas. Um fato memoravel como pode ser fixado?
Naturalmente pelo consenso dos homens que o motivaram. Mesmo negando
a imortalidade divina amariamos emprestar os halos da perpetuidade aos
nossos atos. Decretamos a vitaliciedade da admiracdo futura aos mesmos
assuntos que admiramos agora. Escolhemos um homem, uma doutrina, um
livro, um poema, uma estatua, um vicio, uma idiossincrasia e declaramos
sua inarredavel eternidade no tempo. Falemos como outrora nas paginas da
Historia..."20 .

Seus objetos de pesguisa sdo diferentes daqueles que Herddoto privilegiou, mas é
Curioso observar como seu objetivo como pesguisador e estudioso da cultura popular é
muito préximo ao proposto por Herddoto para uma histéria ainda distante das nogdes de
pesquisa e de ciéncia: resgatar 0 passado e registra-lo como tradicdo. A tradicdo
representa, para 0 escritor potiguar, muito mais do que o passado. Representa a origem,
entendida n&o propriamente como 0 marco inicial, mas como o lugar do encontro entre o
particular de uma dada historia com o Universal da civilizagdo. N&o é sem raz&o que, para
ele, 0 estudo do folclore, campo intelectual que o tornaria reconhecido naciona e
internacionalmente, possui trés fases: colheita, confronto e pesquisa de origem.?*

Diferentemente de Camara Cascudo, Herédoto ndo se mostra tdo preocupado com
as origens dos fatos por ele narrados, mas enfatiza a relevancia dos marcos iniciais ao
afirmar por diversas vezes a importéncia do povo egipcio como a primeira civilizagdo do
mundo. Temos desta forma um ponto de aproximacéo entre o horizonte do sentido da

histéria de Camara Cascudo e o de Herédoto, podendo permitir que o primeiro sga

2 |DEM, ibidem. p. 431.
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entendido como um historiador que cultiva um fazer histérico com alguns tragos daquele
que € proprio do historiador cldssico. Se a historia nos remete a “busca, investigacéo,

pesquisa’ entdo, nas palavras de Mario da Gama Kury,

“ 0 historiador, do ponto de vista etimolégico, é uma pessoa que se
informa por s mesma da verdade, que viaja, que interroga, em vez de
limitar-se a transcrever dados a sua disposicdo e repetir genealogias,
cronologias e lendas, ou compilar registros relativos a fundacéo de cidades,
tudo com o intuito exclusivo de satisfazer a curiosidade ingénua de um
publico ainda pouco exigente, sem estabelecer a menor distingdo entre
acontecimentos reais ou relatos imaginarios, entre fatos ou peripécias
fantasticas.” *

Ainda que de formas distintas, com diversas inser¢des na histéria e na cultura de
seus tempos, Cascudo e Herédoto sdo investigadores da origem, ambos procuram as
raizes do que investigam, e ambos escrevem para buscar a tradicdo que deve ser herdada

pelos povos e pelo futuro.

1.2. TESTEMUNHASOCULARES

A investigacdo traz um outro ponto de aproximacdo entre Camara Cascudo e
Herddoto, que seriam as viagens feitas por ambos em suas atividades de investigacéo.
Camara Cascudo vigjou 0 sertfo, fez pesquisas na Africa sobre a alimentac&o africana que
deram origem aos livros Made in Africa®® e Histéria da Alimentacdo no Brasil®. As

viagens eram, para €le, uma forma de chegar até a fonte, até a origem, ou sgja, eram
elementos de |l egitimac&o de seu trabalho intelectual .

“Meninos eu vi!” Essa era uma das epigrafes prediletas de Camara Cascudo.
Geralmente as epigrafes ndo querem teorizar nada, apenas nos ddo uma pista de como sera
o tom do texto, e 0 que 0 autor esta procurando com aquel e trabalho. Entretanto, no caso de

Camara Cascudo as epigrafes podem ser extremamente significativas, pois além de usa-las

% IDEM. Dicionério do Folclore Brasileiro. S&o Paulo, 1988. p X XII1.

2 HERODOTO. HISTORIA. OP.CIT.p9.

% CASCUDO, Luis daCamara. Made in Africa: Pesquisas e notas. Rio de Janeiro, Civilizagso Brasileira,
1965.

% |DEM. Histéria da Alimentacgo. S8 Paulo: Companhia Editora Nacional, 1967.
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em quase todos os seus livros, nos mostra algumas facetas relevantes para a compreensao
de seu trabalho através desses pequenos escritos. Salmos da Biblia, expressdes em latim,
textos em francés e, claro, ditados populares, introduzem suas obras como uma breve
apresentacdo e uma sintese eloguiente do seu pensamento. Essas epigrafes servem, antes de
tudo, parailustrar sua erudicao e seus conhecimentos versateis.

O fato de usar varias vezes a epigrafe “Meninaos, eu vi!” ndo é um mero acaso. Sem
davida é uma forma de afirmar sua autoridade enquanto testemunha dos fatos, e é também
uma sintese de seu método de pesquisa e expressao daquilo que legitima seu trabalho. Em
Tradicdo, Ciéncia do Povo®™, por exemplo, da inicio ao o livro com a frase retirada dos

versos de Gongalves Dias:
“ E a noite nas tabas,
se alguém duvidava
do gue ele contava,
tornava prudente:
- Meninos, eu vi!” ®

E portanto através de suas viagens pelo sertdo do Brasil, pela Africa, por Portugal,
pelas cidades do Brasil, ou até mesmo aquelas que fazia sentado em sua biblioteca, que
Cascudo consegue ampliar e colher um conhecimento empirico, pois Sd0 com essas viagens
gue fundamenta sua autoridade etnogréfica e historica.

No caso de Herédoto uma importante caracteristica de seu trabalho, o valor
testemunhal, pode ser fundamentada por suas viagens, uma vez que essas Se constituem na
condigio de possibilidade de sua narrativa singular. E claro que as viagens de Herodoto
possuem um perfil diferente e singular em relagdo aquelas feitas por Camara Cascudo, uma
vez gque o primeiro estava exilado por motivos politicos. Entretanto, seu objetivo final pode
ter um significado andlogo no que diz respeito a escrita da histéria.

A comparagdo e a analogia estdo constantemente presentes nos relatos de
Herddoto, como recurso de retérica e erudigdo, presentes no género literério das narrativas
de viagem na antigiiidade. E importante mencionar que Herédoto ndo foi o primeiro a
utilizar essa forma de escrita, mas foi 0 primeiro a fazer uso dela para a escrita da historia.
Segundo Francois Hartog,

% |DEM . Tradicéo, Ciénciado Povo. S50 Paulo, Ed. Perspectiva, 1971. p. 5
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“Na narrativa de viagem, funcionando como tradugdo, a

comparacdo estabelece semelhancas e diferencas entre ‘além’ e

“‘aquém’, esbocando classificacdes.” .
Esta é portanto a forma para estabelecer um paralelo entre um povo e outro, entre uma
cultura e outra. Muitas vezes esse pardelo permite uma melhor compreensdo de
civilizagdes distintas, como por exemplo quando é possivel apontar costumes em comum,
habitos semel hantes, crencas parecidas, que possibilitam ao autor-vigjante, em sua coleta de
dados, construir uma Historia que confira sentido ao que € visto em outros povos e permita
ainteligibilidade do que é narrado para os seus leitores. O objetivo de Herédoto € sempre o
mesmo, por iSso sua busca pode ser muitas vezes o conhecimento “por comparagdo”, feitaa
partir da observacdo direta, uma vez que ndo poderia consultar outras fontes. Ao comparar
relatos, Herddoto privilegia os povos mais antigos, agueles que puderam estar mais perto
do gue pretende narrar.

Para ele, os testemunhos possuiam qualidade, e situavam-se de formas distintas
numa hierarquia de valor, com base em quatro critérios. em primeiro lugar 0 mais
importante € a opinido coletiva, valida para um nimero maior de testemunhos. Em segundo
0 autor valoriza mais o testemunho de alguém da cultura que quer dar a conhecer ou que
procura investigar. Em terceiro lugar, privilegia o testemunho dos povos gregos, apesar de
contar também a histéria dos barbaros. Por Ultimo conferia grande valor aos testemunhos
dos egipcios, que eram mais dignos de confianga por serem mais antigos. O povo egipcio
teria forte credibilidade de testemunho, pois possui “mais passado”, era como se
representasse uma ligagdo com o inicio do mundo e, portanto, da historia, fornecendo um
solo firme para ancorar sua narrativa.?®

Herddoto escreveu Histérias durante sua trajetéria pelo oriente do Mediterraneo,
passando pelas ilhas do mar Egeu, a costa da Tracia, a Macedbnia, as cidades da Grécia e
do Peloponeso, bacia ocidental da Sicilia e Magna Grécia, que teria sido o limite de seu
percurso. Foi a partir de suas passagens por esses lugares que ele pdde recolher elementos

" HARTOG, Francois. OP. CIT. p. 240
2 PESCHANKY, Catherine Darbo. O Discurso do Particular. Ensaio sobre a investigacio de Herddoto.
Brasilia, UNB, 1998.
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para sua obra. A investigacdo sobre outros povos sO poderia ser feita com uma longa
jornada, uma vez que ndo se supunha possivel um método para a Histéria, ou a consulta de
arquivos como de qualquer tipo de documento histérico. O método investigativo
desenvolvido por Herédoto foi sem davida um dos importantes diferenciais para que ele
pudesse, como foi posteriormente assinalado por Cicero, ser reconhecido como o “Pai da
Histérid’. O titulo de historiador significa, portanto, um passo a frente, uma vez que
historia quer dizer originariamente “busca investigacdo, pesquisa” .

No caso de Herddoto, esse passo a frente reside no fato de que escreve portanto a
histéria dos homens e ndo dos deuses, instaurando assim um corte em relagdo a outros
relatos helénicos. Ele afirma no Proémio da sua obra Histérias o elemento que define o
dominio da histéria que ir4 relatar: as agdes humanas. O Homem € o centro de suas
histérias, e o proprio Herddoto o ponto de partida:

“...prosseguirei com minha histéria, falando igualmente das pegquenas e
grandes cidades dos homens pois muitas cidades outrora grandes agora sao
pequenas, e as grandes no meu tempo eram outrora pequenas.” 2

Uma vez que na perspectiva do autor grego o fazer histéria ndo se limita apenas a
enumeracao de grandes nomes e a narrativa de guerras e batalhas que influenciavam a vida
publica, é possivel ver em seus escritos um marco no fazer historico, pois a investigacéo,
referéncia e levantamento de dados constituem procedimentos basicos no trabalho do
historiador.

N&o podemos dizer que Camara Cascudo utiliza o relato de viagens nos mesmos
moldes, ou que faz uso dos mesmos procedimentos utilizados por Herédoto. Entretanto, as
viagens, assim como a presenca fisica a certos lugares, ddo a Cascudo um importante
elemento para sua producdo intelectual e sua meméria construida, por outros e por ele
mesmo. O fato de deslocar-se fisicamente e entrar em contato com as pessoas ou
manifestagdes culturais que ele estuda, possibilita a convivéncia com seus objetos de
estudo. Um outro deslocamento, aquele que, sem a mobilidade fisica se faz através da
coleta de material de pesquisa através da prética epistolar, se constitui num procedimento
igualmente importante para Camara Cascudo. Sua vasta correspondéncia, ainda fechada aos

2 HERODOTO. Livrol, 13.
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pesquisadores mesmo que conservada no Memorial que leva seu nome, em Natal, dava a
Cascudo a possibilidade de coletar dados sobre terras distantes, 0 que consiste em um
aspecto extremamente importante de seu método de trabal ho.

A convivéncia é um conceito fundamental em sua obra como um todo®. E esta
convivéncia que faz dele uma testemunha da histéria, um historiador honesto, uma vez que
sua experiéncia ndo € apenas abstrata, conseguida através de livros e leituras, mas também

empirica e experiencial:

“ Cascudo tenta aliar sua bagagem intelectual proveniente de suas
vastas leituras, e, desse modo, seu contato, com o gque ele mesmo denomina,
de a ‘Biblioteca’, referindo-se a cultura livresca e conformada através do
estudo e da erudicdo letrada, quanto o aspecto da experiéncia, que ele
chama de ‘Convivéncia’, do trato cotidiano com o povo simples do sertéo
como da cidade, que sempre considerou seus informantes privilegiados,
adquirida pelo fato de ter nascido na Provincia e permanecer nela.” 3.

As viagens déo a ambos a possibilidade de entrar em contato com as origens daquilo
gue pretendem relatar. A forma investigativa da qual os dois autores fazem uso pode propor
outro aspecto a ser discutido. As viagens possibilitam, a descricdo de fatos que esses
escritores encontram nos lugares que visitam, pois € através delas que se torna possivel ver
0 gque se desgjainvestigar. As Historias sdo conjuntos de descrigdes que permitem ao leitor,
ou ao ouvinte, entender 0 que o proprio autor presenciou. Segundo Hartog “ Descrever € ver

"32  Em uma

e fazer ver: é dizer o que vocé viu, tudo gue viu e nada mais do que viu.
passagem do Livro Il no capitulo 12, Herédoto nos da um exemplo de como seu

testemunho eraimportante:

"A respeito do Egito, entdo, creio, naqueles que falam assim e eu
mesmo estou plenamente convencido disso, pois vi que o Egito
avanca mais pelo mar que os territérios vizinhos..."

% NEVES, Margarida de Souza. “O Sertdo (en) cantado: cores e sonoridades’ IN STARLING, Heloisa et al
(orgs) Decantando a Republica.

3 FARIAS, Mirella de Santo. Memdrias de um Menino Sertanejo. O Sertfio de Luis da Camara Cascudo.
(Monografia de bacharelado). Rio de Janeiro: PUC-Rio/Departamento de Histéria, 2001.

2 HARTOG, Francois. OP. CIT.. p. 261.

#¥HERODOTO. Livro 11, 12. (grifo meu).
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Assim como quando Herédoto testemunha um fato ele se transforma na autoridade
gue pode dar dele testemunha, 0 contrério acontece quando ele ndo viu aguilo sobre o que
esta falando:

"SA0 essas as versdes dos persas e dos fenicios. Quanto a mim, ndo direl a
respeito dessas coisas que elas aconteceram de uma maneira ou da outra,
mas apontarei a pessoa que, em minha proépria opinido, foi a primeira a
ofender os helenos, e assim prosseguirei com minha histéria...">*

Por ndo ter presenciado o que fez desencadear a Guerra de Tréia, Herédoto da a sua
opinido, ndo confirma, ndo desmente, apenas aponta o que |he parece ser 0 mais certo.

O “ver”, o significado do “olhar” é sem divida relevante para os dois escritores,
ainda que, necessariamente, o olhar de um homem do século XX seja radicalmente distinto
daguele de um homem do mundo helénico. Em Herddoto o ter visto com seus proprios
olhos o0 que relata é téo significativo como para Camara Cascudo, que é a “testemunha
ocular” do que estuda. Sua condicdo de testemunha fortalece sua autoridade ao escrever,
confere credibilidade a Cascudo, pois ele olhou e soube ver, esteve nos lugares sobre os
guais escreve, falou com o0 povo da regido que estuda, comeu a comida que descreve,
dormiu narede que analisa, e testemunhou as experiéncias que relata.

Uma vez que ele viu, pode expressar-se com seguranca e autoridade sobre o que foi
visto, considerando desnecessario citar fontes precisas, ou documentos que comprovem o
gue esta dizendo. Aparentemente de modo analogo a Herddoto, utiliza um método de
trabalho que baseia sua legitimidade em ser, também €ele, a “testemunha ocular”.

Na andlise que faz sobre Herddoto, Frangois Hartog observa que

“ ..trata-se do olho como marca de enunciagdo, de um ‘eu vi’ como
intervenc&o do narrador em sua narrativa para provar algo.” *.

Hartog continua indagando sobre 0 mesmo tema e lembra que Histor, é em época
muito antiga, a testemunha, “ a testemunha enquanto aquele gque sabe, mas desde logo,

3 IDEM. Livro 1, 33.
% |DEM, ibidem. p 273.
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também enquanto aquele que viu”.*. Essas observagdes sobre Herddoto, para um leitor
pouco cuidadoso aos perigos do anacronismo e ao sutil relevo da Histéria que obriga ao
historiador a inventariar, constantemente, as diferencas®, poderiam ser aplicadas sem mais
cuidados a L uis da Camara Cascudo.

A diferenca principal entre Herddoto e Cascudo € que no relato do primeiro ndo ha
distingdo entre o ver e o dizer, € um olho que faa e que afirma, sendo sempre uma
testemunha. Em Cascudo existe uma esfera que separa esses dois ambitos. Apesar dele
também se constituir como testemunha, possui outras formas de afirmar o que pretende.
N&o é somente o0 ver que legitima seu trabalho, uma vez que ele, intelectual do século XX,

dispbe de outras fontes para comprovar o que quer afirmar.

Ha também, além do “ver” e do “olhar”, o “ouvir”. Em Locucdes Tradicionais do

Brasil Cascudo comega o livro anunciando um possivel método de pesquisa logo no
prefécio:

“Todas as locucdes reunidas neste livro foram ouvidas por mim. Nenhuma
leitura sugeriu indagacao. Vieram para documenté-las no Tempo.” %

Um outro exemplo do ouvir para Cascudo pode ser encontrado em Tradicdo, Ciéncia do

Povo:

"Nao me foi possivel maior extensdo geografica por que trabalho sozinho.
Houve, no entretanto, a vantagem do conhecimento direto em que a
reminiscéncia se defende do Olvido. A maioria do registro ndo resultou de
cousas olhadas para a notagdo curiosa, especie de turismo em Wonderland,
mas vistas, vividas na adolescéncia sertangja e maturidade urbana. (...)
Ouviremos a Tradic&o, Ciéncia do Povo... ."*

Os relatos orais séo muito valorizados por Camara Cascudo e, para €le, o “ouvir”
deve ser apreciado por todos os intelectuais. Em seu livro Literatura Oral no Brasil aponta

% |DEM, ibidem p. 274.

¥ VEYNE, Paul. Inventério das Diferencas. S&o Paulo, Brasiliense, 1983.

% CASCUDO, Luis da Camara. Locucdes Tradicionais no Brasil. Rio de Janeiro, Funarte, 1997. (32 ed.) (grifo
meu)

% |DEM. Tradic&o, Ciéncia do Povo. S0 Paulo, Ed. Perspectiva, 1971. p. 6.(grifo meu)
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para aimportancia deste tipo de literatura, que ndo dispde de registros perenes, sendo pouco
estudada e muito menos respeitada. A tradicdo oral esté viva para Cascudo nos costumes,
dancas, cantos, contos etc. A Literatura Oral estd, para este autor, em oposi¢éo a Literatura
Oficial, enquanto a primeira € modesta e ignorada e a segunda esta subordinada a vaidade,
buscando sempre homenagens.

"A literatura oral € como se nao existisse. Ao lado daquele mundo de
classicos, (...) cientes da atencdo fixa do auditorio, outra literatura, sem
nome em sua antigliidade, viva e sonora, alimentada pelas fontes perpétuas
da imaginagdo, colaboradora da criagcdo primitiva com seus géneros,
especies, finalidade, vibragdo e movimento, continua rumorosa e eterna,
ignorada e teimosa, como rio na soliddo e cachoeira no meio do mato."*
Continua Cascudo sobre a diferenca entre as duas: "A literatura que
chamamos oficial, pela sua obediéncia aos ritos modernos ou antigos de
escolas (...) expressa uma acao refletida e puramente intelectual. A sua irma
mais velha e popular, age falando, cantando, representando, dancando no
meio do povo, nos terreiros das fazendas, nos patios dasigrejas (...)"**

A literatura oral é aguela que o povo pratica, por isso Cascudo valoriza sua
importancia, pois ela fornece ao estudioso a possibilidade de ter acesso aos vestigios de
tradicBes milenares que estdo conservadas na cultura popular, nas préaticas do cotidiano do
povo.

Uma outra diferenca torna o discurso ora mais importante para Herédoto do que
para Cascudo, como ndo poderia deixar de ser uma vez que Herédoto vive em um mundo
presidido pela oralidade, no qual a palavra enunciada vale enquanto conhecimento. E um
mundo ndo da escrita mas da paavra escrita, razdo pela qual sua obra Histérias foi
produzida para ser ouvida em leitura publica. Em Herddoto o “eu ouvi” pode ser tdo
importante que 0 “eu vi”. Mais ainda, 0 “eu ouvi” se faz mais presente e pode ter maior
importancia do que o “eu li”. Herédoto muitas vezes se mostra desconfiado em relacéo as
inscricdes que encontra. Inclusive ndo se preocupa com elas, muitas vezes nem a0 menos
sabendo traduzi-las. Dispde de intérpretes, mas ndo se mostra muito convencido com o que
acha. E claro que esse historiador sabe da importancia da escrita e da valor a ela,

“0|DEM. Literatura Oral no Brasil. Belo Horizonte, Ed. Itatiaia/ S30 Paulo, Ed. da Universidade de Sdo
Paulo, 1984. p.27. (32 ed)
“* IDEM, ibidem p. 27.
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principalmente quando menciona 0s egipcios, pois teriam sua memoéria fixada para a

posteridade por possuirem escrita, mas sabe que ndo basta ler para comprovar algo.

No que diz respeito a historia e a forma de fazer histéria é possivel afirmar que
tanto Herédoto quanto Camara Cascudo utilizam os sentidos humanos como mediacéo para
a compreensdo do fazer historico. O fato de recorrerem constantemente ao testemunho dos
sentidos, avisdo — o ver , aaudicdo — o ouvir , 0 tato - o contato fisico com seus objetos de
estudo - nos remete a construcdo de um fazer historico relacionado & memoria, quase
sempre relacionada a uma mediagdo sensorial.

Essa estreita relacdo entre memoria e histéria para Cascudo como na escrita de
Herddoto, € sugestiva. Pierre Nora propde que a memoéria é apandgio das sociedades
primitivas, e que, no mundo da escrita, em que 0s suportes externos substituem o exercicio
permanente da memaria, a “memdria verdadeira”’ ja ndo existe, dando lugar ao que ele
denomina de “lugares de meméria” *. Memoéria e histéria estdo longe de representar
sinbnimos perfeitos. Contudo, permanecem em uma intima relagdo, uma vez que assim
como a memoria a histéria também é seletiva. Assim como a memoria € construcéo “fiel e
moével”, nas palavras de Jacques Le Goff*® | a histéria também o serd. A memoéria, assim
como a histéria, é um campo no qual se cruzam esguecimentos e lembrancas, invengéo e
registro, projeto e identidade, ficcéo e realidade.

Para ambos os autores a historia representa a construcdo de uma memaria que deve
permanecer enquanto registro, seja oral ou escrito. Entretanto, na concepgéo de histéria de
Cémara Cascudo ha uma importante e definitiva diferenca em relacdo a funcéo da historia
para Herddoto.

A histéria tem para Camara Cascudo um sentido de conservacdo do passado para
que atradicdo, ou sgja, 0 que € memoravel, ndo caia no esguecimento. Sua preocupacao em
construir uma memoria para a posteridade é fundamental para a compreensdo da historia
gue escreve e mesmo de seus trabal hos sobre folclore.

“2NORA, Pierre. “Entre a Histériae a Meméria. A problemética dos lugares’ IN Revista Projeto Histdria n°
10, S&o Paulo, Educ/PUC-SP, 1981.

3 LE GOFF, Jacques. “Memdria’ IN Enciclopédia Einaudi, vol. 1. Imprensa Naciona da Casa da Moeda,

1984.
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A memoria pode ser utilizada como instrumento de poder, como assinala Jacques Le
Goff :

“a memdria foi posta em jogo de forma importante na luta das
forgas sociais do poder. Tornar-se senhores da memoria e do esguecimento
€ uma das grandes preocupacdes das classes, dos grupos, dos individuos
gue dominaram e dominam as sociedades historicas. Os esquecimentos e 0s

siléncios da historia sdo reveladores desses mecanismos de manipulagdo da

memodria coletiva.”*.

Ao fazer memodria escrevendo histéria e ao remeter a tradicdo a memoria ancestral
presente no folclore e na cultura popular Camara Cascudo € um mnemon, um homem-
memoria, detentor de um poder e de uma autoridade dos que parece estar plenamente
consciente e dos que ndo abre mao ao longo de sua trajetdria intelectual. Para Cascudo, a
preservacéo do passado, a possibilidade de romper 0 seu encantamento e ressucitar o
tempo passado™® é a raz&o de ser da escrita da histéria e dos estudos de folclore e cultura
popular. Por isso vé seu papel como intelectual e, em particular, como historiador, n&o
como o de intérprete mas como o de garimpeiro de segredos antigos, adormecidos nos
arquivos a espera de um historiador que o0s possa trazer a luz. Por isso nega, tanto para a
etnografia quanto para a histéria, o papel das preocupactes de ordem tedrica. E, convém

46 assim como convém

lembrar que para Cascudo a “tradicdo é a ciéncia do povo
igualmente ndo esgquecer que O autor deixa claro que 0 povo ignora ser portador desse
conhecimento, que sb sera revelado com a sua mediagéo de intelectual.

Esse objetivo de Camara Cascudo ao perceber sua fungdo como a de um resgate da
memoria, uma preservacdo do passado da agdo corrosiva do tempo situa a historia como
uma acdo, por definicdo, conservadora, uma vez que ao historiador cabe conservar o
passado como tradicdo. Por essa razdo o que Cascudo pretende fazer parece ter um

horizonte de sentido diametralmente oposto ao que Herddoto realizou ao fazer historia. .

“ IDEM, Ibidem. p.13.

*> NEVES, Margarida de Souza. "Artes e Oficios de um 'Provinciano Incurével' ." IN: Projeto Histéria. N° 24
“Artes da Histéria e outras linguagens’. S&o Paulo: PUC-SP/Programa de Pds Graduacdo em Histdria. 2002.
pp. 65 a 86.

“® |DEM, Ibidem.
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Segundo Arnaldo Momigliano*’, Herédoto orienta sua escrita da histéria numa
dupla direcdo: o registro dos fatos e a separacdo entre o que ele proprio viu daquilo que
simplesmente ouviu. Sendo assim, é possivel afirmar que para Herddoto o sentido da
tradicdo na sua escrita da historia se reveste de um significado muito mais abrangente do
gue simplesmente salvar 0s acontecimentos do esquecimento. Herddoto estava inaugurando
a historica como investigagdo, baseada na exploracdo do esquecido e do desconhecido.
Herddoto procura testemunhar os acontecimentos, enquanto faz uma importante distingdo
entre o que foi visto e 0 que foi ouvido, 0 que segundo Momigliano inicia um novo
conceito de pesquisa, uma vez que em um mundo onde a oralidade é mais presente que a
escrita, essa operacdo significa um grande salto. Com Herddoto, a histéria inaugura sua
funcdo de memodria coletiva consciente, conquista que permanecera para outras geracoes
conhecerem-se asi mesmas.

Segundo Le Goff ,

“...amembria coletiva € ndo somente uma conquista, € também um
instrumento e um objetivo de poder. So as sociedades cuja meméria
social é sobretudo oral ou que estdo em vias de construir uma
memoria coletiva escrita que melhor permitem compreender esta luta
pela dominagdo da recordacao e da tradicdo, esta manifestacdo da
memoéria.” %8,

Sendo assim uma operacdo humana, a memdria ndo mais pertence ao mundo dos deuses.
Mnemosyne e Clio, s8o irmas, mas sao distintas, e ndo pertencem ao pantedn olimpico: sao
musas que inspiram os homens. O fazer histéria de Herédoto mostra que estéo a servico dos
homens, pois é por eles, e ndo mais pelos Deuses que a histéria é feita.

Nos escritos desse historiador do mundo Helénico a historia ndo serve para
conservar o passado mas sim para inaugura-lo enquanto um objeto de estudo, ou sgja, um
estudo das agdes humanas.

Por isso, mesmo reconhecendo pontos de tangéncia, possiveis analogias e agumas

recorréncias entre os dois existe uma diferenca fundamental entre o sentido do fazer
Histéria para Luis da Camara Cascudo e o sentido da Historia escrita por Herédoto, autor

*” MOMIGLIANO, Arnaldo. The Classical Foundations of Modern Historiography. Los Angeles, University
of California Press, 1990. p. 37
“8 IDEM, ibidem. p. 46.
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que leu ainda muito jovem™®. Enquanto Camara Cascudo parece canonizar, pela histéria
um pantedn de herdis e homens exemplares, Herddoto retira a historia do plano Sagrado, e
mostra que é obra dos homens e deve estar a servigo destes.

“9 Durante o estégio feito por toda a equipe em Natal nos meses de janeiro e fevereiro de 2002 foi possivel
conseguir informagBes a cerca dos livros que Cascudo possuia em sua biblioteca, assim como observar suas
anotagtes dentro desses livros.
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Capitulo I

O Tesouro da Historia

O objetivo deste segundo capitulo consiste em analisar nas obras de Luis da Camara
Cascudo uma preocupacdo com uma histéria exemplar, tal como Cicero propunha, além de
tentar estabelecer qual seria a fungdo de Magistra Vitae para Camara Cascudo,
considerando as possiveis diferencgas entre esses dois historiadores, principalmente no que

se refere ao “tesouro da historia’.

Quando Cicero comega a dedicar-se ao estudo da histéria seus objetivos inicias sdo
basicamente dois. O primeiro seria formalizar um tipo de escrita a0 mesmo tempo
informativa e eloquente. Queria inverter a légica presente naqueles que escreviam a
“historid’, ou sga passar “da simples anotacdo e auséncia de eloguéncia ao discurso

‘ornado’ e a eloquéncia.”

. Seu segundo objetivo era ampliar a possibilidade de autoria da
escrita da historia que antes pertencia somente ao pontifice. Era essa autoridade que possuia
0 poder de registro dos acontecimentos das cidades, pretendendo saber como essas estavam
se comportando diante dos deuses. Essa era portanto a histéria oficial. E o pontifice era
uma espécie de mestre do tempo. S6 que o tempo ndo mais deveria pertencer a lgreja ou
aos deuses. Desde Herddoto, havia-se criado uma historia das agdes humanas, e portanto os
mestres do tempo agora eram os homens. Havia muito mais a ser considerado, pois a vida
publica ndo se resumia somente a batalhas e a religido. A historia deveria ter outros
horizontes.

Outra caracteristica de sua escrita histérica € importante. A histéria que Cicero

escrevia deveria ser lida por um orador, que era mais que um simples narrador. O orador

* HARTOG, Francois. A Histéria de Homero a Santo Agostinho. Belo Horizonte, Ed. UFMG, 2001. p. 180.
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tinha como fungdo dar a historia um papel maior que uma simples narragdo. Sua definigcdo

de histéria ndo nos deixa davida sobre seu objetivo. A histéria deve ser

“ testemunha dos seculos, luz da verdade, vida da memdria, mestra
de vida, mensageira do passado” >
mas sem alguém que lhe dé voz, ou melhor que lhe empreste a voz, ela ndo pode ser plena
nem duradoura. Contudo, o orador ndo pode e ndo deve jamais intervir na escrita, pois ele
ndo é um historiador, ou sgja, €le ndo deve “ousar dizer nada em falso; ndo ousar dizer
nada que ndo seja verdadeiro; ndo ser suspeito de competéncia ou rancor” % Essas S0 as
“leisda histéria’ que Cicero determina e paraisso o orador deve ser imparcial.

Essas anotagbes sugerem uma primeira aproximagdo entre Camara Cascudo e
Cicero. Mesmo sem pensar em um orador, Cascudo acredita que agueles que irdo dar voz
aos fatos, no caso os historiadores, ndo devem julgar, interpretar ou concluir coisa aguma:
devem apenas narrar para informar, pois a interpretacdo leva a confusdo entre dados
historicos e a opinido pessoa do historiador. No prologo do seu livro A Histéria do Rio

Grande do Norte o autor sublinha esse aspecto de seu trabal ho:

“Esta HISTORIA DO RIO GRANDE DO NORTE é um
trabal ho sistemético de informagao...” >3

Essa é uma caracteristica constante em seus trabalhos sobre histéria do Brasil ou
historia regional. A interpretagdo, para Cascudo, leva ao julgamento do passado, o que é
imperdoavel. Assume, portanto, nesse aspecto de sua producgéo historiografica, uma postura
positivista em relagdo ao papel da histéria e do historiador, uma vez que pretende chegar a
verdade dos fatos e considera essa verdade como um dado, e ndo como uma construcdo do
historiador.

Assim como para Cicero, sO por existirem, os fatos ja sdo verdadeiros. Néo

necessitam explicacdo, devem apenas ser contados por alguém qualificado, que no caso de

L IDEM, ibidem. p. 181

*2 IDEM, ibidem. p. 181.

¥ CASCUDO, Luis da Camara. Histdéria do Rio Grande do Norte. Rio de Janeiro, Ministério da Educacéo e
Cultura, 1955. p. 4
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Cicero € o orador, com base no trabalho do historiador, e no caso de Cascudo o historiador
honesto, que acumula a fungdo de historiar e contar o que foi historiado. Camara Cascudo
faz uma distincdo entre o “historiador de outrora’ e o “historiador de hoje’>*. O primeiro
seria aquele que se vé como uma espécie de sacerdote que interpreta e julga o passado e
seus personagens. O segundo dedica-se a um trabalho de sistematizagdo e narragdo de fatos
histéricos, e tem como objetivo principal, segundo ele, informar o leitor do que realmente
aconteceu, para utilizar a célebre formula de Leopold Von Ranke, a quem o autor potiguar
ndo parece no entanto ter lido, uma vez que nd o0 cita nem sua obra consta de sua
biblioteca. Este historiador estd comprometido com uma concepgdo de verdade positiva, a
verdade como dado, o que parece ser indicativo de que a historia é concebida por ele, nesse
aspecto, como “evocacao” do passado:

“(...) tenta-se evocar como nasce a Capitania do Rio Grande, como viveu a
Provincia que é Estado dos nossos dias.” *°

A tentativa de fazer renascer a historia do Rio Grande do Norte reitera duas idéias-
forca ja indicadas no primeiro capitulo deste trabalho: por um lado a idéia de uma histéria
capaz de ressuscitar 0 passado e, por outro, a sugestdo de uma histéria que tem entre seus
principais objetivos a busca das origens.

O estilo narrativo a que Cicero se propde, ndo parece pretender com a histéria
demonstrar ou provar o que quer que sgja, mas sim contar uma histéria que, no ato mesmo
de narrar, se faz preciosa para a memoria coletiva.

Camara Cascudo, ainda que com outros objetivos se mostra extremamente atento
para com a relagdo entre histéria e memoria, e por essa razdo preocupa-se com trabalhos de
histéria que, segundo ele, estdo mais voltados para a vaidade dos autores do que para o fato
em si. E essa preocupacdo parece apontar para o territorio sagrado da memoria, que ndo
deve ser manchado pela vaidade pessoal do historiador.

Na historia escrita por Camara Cascudo ha no entanto um nexo mais profundo em
relacdo a escrita da historiatal como proposta por Cicero.

> IDEM, ibidem. p. 6
% IDEM, ibidem
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Para Cicero, a Histdria €, fundamentalmente, Mestra da Vida (Magistra Vitae), e
desse fundamento decorrem trés importantes consideracbes que remetem constantes em
um certo tipo de historiografia ocidental. A primeira delas seria a vocagdo pedagdgica da
histéria, a capacidade peculiar da narrativa historica para ensinar as geraces futuras
através das acles pretéritas dos homens. A segunda, decorrente e intimamente ligada a
primeira, remete a um modelo paradigmético que tem como pressuposto a possibilidade de
ensinar através de exemplos (historia exemplar). A terceira corresponde a um modelo de
histria pragmaética, que estaria em contraposicdo a uma historia dogmética. Neste caso a
historia estaria orientada para a acdo dos homens na vida préatica. Assim como Herédoto,
Cicero escreve a partir das experiéncias dos homens, e ndo a partir da referéncia explicativa
a vontade dos deuses, pois sd0 0s homens que fazem a histéria. Seu propodsito sendo
justamente desenvolver uma historia que ndo estivesse necessariamente entrelacada a esfera
do sagrado e de seus agentes, ou ao que as instituicdes encarregadas de gerir o sagrado
consideravam memoravel ou n&o.

Para Camara Cascudo a histéria pode ter uma fungdo pedagdgica, e € assim que
aparece em suas biografias exemplares. As biografias séo muito significativas no conjunto
da obra de Cascudo, pois revelam quem sdo 0s personagens da histéria que Cascudo desgja

imortalizar. Quem sdo para ele os exemplos a serem seguidos e 0s que ndo devem ser

repetidos. Cinco de seus livros biogréaficos, Em Memodria de Stradeli>®, Jerdnimo Rosado®,
Conde D'eu®, O Marqués de Olinda e seu tempo®® e o Principe Maximiliano de Weid-

~

Neuwied® s3o retratos de homens ligados ou a sua terra, o Rio Grande do Norte, ou

personagens que representam suas convicgdes pessoais. Escrever a histéria de um

* CAMARA CASCUDO, Luis da. Em Meméria de Stradelli. Manaus: Governo do Estado do Amazonas,
1967.

>"IDEM. Jerdnimo Rosado (1861- 1930) : Uma ag&o brasileira na provincia. Rio de Janeiro: Pongetti, 1967.
¥ |DEM. Conde D’ Eu. S3o Paulo: Companhia Editora Nacional, 1933.

* IDEM. O Marquez de Olinda e seu Tempo (1793-1870). Prefacio do Conde Affonso Celso. Sdo Paulo:
Companhia Editora Nacional, 1938.

% |DEM. Principe Maximiliano de Wied-Neuwied.

' |DEM. Lépez do Paraguai. Natal: Tipografiad’ “A Republica’, 1927.
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monarquista, ou de um senador, ndo se faz apenas por interesse na histdria dessas pessoas,
mas consiste também em expressdo de valores e interesses pessoais. Cascudo constréi,
COMm esses e outros escritos biograficos mais breves um grupo seleto de pessoas que devem
ser lembradas por suas agdes exemplares. A Unica excegdo € seu livro sobre Solano Lopez,
intitulado Lopez do Paraguai®, que se constitui num exemplo pelo avesso, ja que o

biografado € demonizado e ndo canonizado, como nos demais casos, todos 0s seus
biografados-exemplares podem ser, de alguma forma, identificados com os vaores
professados pelo proprio Cascudo. Este € o caso por exemplo, do “desinteresse” do
cientista Stradelli, ou do “amor a ordem” do margues de Olinda, do “espirito aristocrético”
do conde d’ Eu ou ainda da “ devocéo ao Rio Grande do Norte” de Jeronimo Rosado.

No entanto, até mesmo Lopez do Paraguai pode ensinar algo, ou seja, as cores
absol utamente tenebristas do biografado desenham um ser abjeto e detestavel, cuja historia,
a todo momento propde o contra exemplo a ser negado, aquilo que seus leitores ndo devem
ser. Suas biografias exemplares sdo portanto fortemente moralizantes e, de alguma forma,
0s homens cujas vidas seleciona para a posteridade e cuja histéria € objeto de sua escrita
sd0 apresentados como uma exemplaridade ética a ser seguida (ou todo seu contrario, no
caso de Solano Lopez) que, na contra-luz da escrita, deixam perceber algo da auto-imagem
do autor.

As raizes desse tipo de escrita biografica podem ser encontradas em Cicero, ja que

em sua obra Vidas Paralelas dos Homens llustres, na qual conta a vida e os feitos de
Plutarco, Cicero faz da biografia um exercicio de escrita perfeitamente coerente com sua
concepcdo de histéria como Magistra Vitae. A historia pretende, neste caso, que ndo se
apague da memdria 0 que sdo o0s grandes homens, ou sga, seus “belos exemplos de
exceléncia politica e militar.”®. Mais uma vez é Hartog quem sintetiza o sentido do
trabalho do biografo em Cicero:

“ O bidgrafo volta-se para os grandes homens do passado grego e
romano, propondo que sejam imitados por seus contemporaneos. Ele

®2 HARTOG, Francois. A Histéria de Homero a Santo Agostinho. Belo Horizonte, Ed. UFMG, 2001. p. 180




ndo se preocupa mais com as virtudes que com a gléria, com o
presente mais que com a posteridade.” %.

No que diz respeito ao universo dos escritos biograficos, é importante apontar que
Camara Cascudo também faz questdo de perenizar a memodria da vida de homens e
mulheres simples, pessoas que pertencem ao povo, aspecto que ndo seria pertinente buscar
nos trabalhos historiogréficos de Cicero. Uma délas foi sua querida ama e contadora de
histérias da sua infancia Luiza Freire, a Bibi. Também nos apresenta as histérias do
cangaceiro Jesuino Brilhante, que segundo Cascudo era defensor dos pobres, de
cantadores, jangadeiros, rezadeiras.

A principal diferenca entre o trabalho histérico e biogréfico de Camara Cascudo em
relacdo a histéria tal como proposta por Cicero seria a forma como Cascudo transforma
seus biografados em quase-santos (ou quase-demadnio, no caso de Solano Lopez) e homens
impecaveis. Ja Cicero parece mais preocupado em exaltar os feitos exemplares, mas sabe e
deixa transparecer os erros, dividas, impasses daqueles que biografa, pois somente assim
0s homens poderiam aprender com 0s exemplos propostos. Sua maior preocupacéo € a
gldria dos feitos, mas sabe que sem 0s erros ndo se atinge os acertos. Nao escreve, portanto
histérias de santos, mas sim de homens, exemplares mas simplesmente homens:

“1. Escrevendo neste livro avida do rei Alexandre e a
de César (...) ndo diremos nada como preambulo, apenas suplicando
ao leitor que ndo nos denigra por ndo relatarmos tudo que foi
celebrado. (...) E que n&o escrevemos histérias, mas vidas — e ndo é
nas acdes mais célebres, em absoluto, que esta a demonstracdo da
virtude ou do vicio, mas, muitas vezes, um breve feito, uma palavra,
uma brincadeira dao énfase ao carater mais que 0s combates
mortais, as melhores batalhas e os assédios de cidades.” *

Cascudo idealiza os homens que retrata como simbolos de virtude e da boa moral.
Em “Jerbnimo Rosado” as qualidades do personagem, e somente as qualidades, sdo
exaltadas, e o biografado aparece como o pai de familia exemplar, o trabalhador incansavel,
equilibrado, prudente, lider, caridoso e generoso. Sua narrativa adquire portanto um cunho
guase hagiografico, aproximando-se do antigo modelo cristdo de contar a vida exemplar

% IDEM, Ibidem. p. 180.
% IDEM, ibidem. p. 175.
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dos santos, no século XX substituidos por outros herdis, os da politica, da literatura, ou
sgja, herdis da civilizacdo. Michel De Certeau afirma que “a hagiografia €, a rigor, um
discurso de virtudes.”®®. E possivel identificar uma linha hagiogréfica que permeia todos os
personagens que Cascudo biografa. N&o importa se um é um importante monarquista, ou se
outro € um her6i nacional, ou aindaum pai de familia e industrial potiguar. N&o ha variacéo
no carater desses homens, gue permanecem iguais sempre, uma vez que, segundo De
Certeau

7

“0 santo é aquele que ndo perde nada do que recebeu. Suas
propriedades apresentam um solo, uma base a partir da qual seréo
incor porados novos elementos” ®°

Um outro aspecto parece aproximar a histéria escrita por Camara Cascudo do
modelo Ciceroniano. A histéria para Cicero é como um tesouro que serve para ensinar a
experiéncia dos homens as geragdes vindouras, para que 0s acertos sgjam repetidos e 0s
fracassos evitados. Na concepcdo de historia deste autor, 0s acontecimentos se repetem e,
por isso, 0s atos devem ser registrados para que os homens do futuro possam olhar para
seus antepassados e com eles aprenderem. A histéria, para Cicero, € um tesouro pois ensina
como deve-se agir, como comportar-se e também o contrario, ou sgja, como ndo se deve
agir. A importancia da historia estéd também em ser um instrumento para a vida ativa, para
auxiliar os homens na vida publica e navida militar. No caso de Cicero a historia parece ser
mais que um estudo de casos, pois é apresentada como uma forma de conduzir a vida dos
homens e produzir um legado para a humanidade que seria, justamente, 0 seu tesour o.

Talvez o tesouro para Cascudo ndo sgja propriamente a histéria mas ssim o que €a
va gerar, ou sgja, a tradicdo. Com a histéria antiga, desenvolvida tanto por Cicero como
por Herddoto, a escrita da historia assume uma funcéo para vida publica, para a politicae a
diplomacia. Cascudo, leitor dos cléssicos mas homem do século XX, desenvolve a histéria
de muitas formas, inclusive aquilo que chama de micro histéria, para ele a historia da vida
cotidiana dos grandes homens, muito mais do que parece querer utilizala para fins
ordenados a esfera publica. Entretanto o resultado que ele busca pode ser bem préximo ao
que buscava Cicero com uma Histéria Exemplar. A nocéo de um tempo que se repete e que

5 CERTEAU, Michel De. A EscritadaHistdria. Rio de Janeiro, Ed. Forense, 2000. p. 273.
% |IDEM, ibidem. p. 272.
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justamente por isso permite que possamos NOS mirar em Nossos antepassados, Ndo parece
estar muito distante da idéia que Camara Cascudo sublinha em seus escritos de um passado
congelado, imobilizado, adormecido, esperando que alguém (na certa um historiador
honesto como o proprio Cascudo) o desencante e revele suas riquezas e verdades para
outras geragbes. Nd é a toa que sua busca das origens, assim como sua constante
preocupacdo com pessoas que ele considera ilustres e que permanecem esquecidas, s&0
aspectos ponderdveis em sua producdo intelectual. Cascudo insiste em demonstrar um certo
temor em relagdo ao esquecimento de homens e mulheres, que sdo para ele exemplos de
vida Mais que isso: sd0 pessoas que devem ser sempre lembradas, pois ir&o construir a

nossa historia, ou sgja, pertencem a nossa tradicdo. Em um de seus livros, Prelddio e Fuga

do Real, Cascudo comega o texto sintetizando essa preocupacdo de modo exemplar:

“ A morte existe. Os mortos ndo” .%’

E justamente por isso que o esquecimento é para Cascudo algo extremamente
perigoso, do qual é preciso lutar constantemente. Talvez sua ardua tentativa de fazer
permanecer tantos nomes para a posteridade resulte de seu préprio medo de ser esgquecido,
e é impressionante seu esforco de auto-monumentalizagdo em vida. Num dos volumes do
Livro da Vehas Figuras, uma publicagdo do Instituto Historico e Geogréfico do Rio

Grande do Norte, reunindo diversas crénicas da série Acta Diurna, que por cinquenta anos
Cémara Cascudo publicou na imprensa potiguar, € possivel constatar o esforco e o
desespero de Cascudo ao imaginar que agquel as pessoas que considera memoraveis, ilustres,
herdicas, possam ficar esquecidas no passado. Caso alguém — o historiador — as faca
permanecer vivas pela rememoracdo, serd possivel afirmar, como o faz Camara Cascudo
gue “ a morte existe, 0s mortos nao” .

Numa cronica sobre Auta de Souza, poeta de Natal, Cascudo escreve:

"Os mortos estdo realmente vivos porque para eles ndo existe o
tempo. Nés somos contingentes e efémeras referéncias, sinais de passagem
gue uma breve aragem apaga. Quanto mais o homem atira para o alto, mais
a sua vida é breve, fugitiva e rapida. Auta de Souza pode esperar que o

7 CASCUDO, Luis da Camara. Prelidio e Fuga do Real. Natal, Funadaggo José Augusto, 1974. p. 14.
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Brasil faga justica a uma de suas mais soberbas, originais e poderosas
vitalidades poéticas." .

Sua crénica é portanto o registro da lembranga de Auta de Souza e de tantos outros,
fazendo assim gue seus nomes n&o se apaguem do livro dos vivos, o que assume particular
importancia uma vez que a histéria e os historiadores ndo fizeram, a seu juizo, justica a
esses homens e mulheres, por deles ndo se ocuparem em seus escritos e feitos.

A histéria é portanto, para o escritor natalense, um instrumento para que sga
conservada a memoria de fatos e de pessoas que o préprio Cascudo selecionara para o
pantedo da posteridade, ou segja, serd o trabalho de historiadores que partilhem de sua
concepcdo de historia que definira quem deve ser lembrado e ficar na lembranca das
geragoes futuras. Mais uma vez € a citagdo do texto “A Funcdo dos Arquivos’ que melhor

resume essa convicgao:

"Historia é o registro cronolégico dos fatos memoraveis... Dos fatos
memordveis apenas. Um fato memoravel como pode ser fixado?
Naturalmente pelo consenso dos homens que o motivaram. Mesmo negando
a imortalidade divina amariamos emprestar os halos da perpetuidade aos
nossos atos. Decretamos a vitaliciedade da admiracdo futura aos mesmos
assuntos que admiramos agora. Escolhemos um homem, uma doutrina, um
livro, um poema, uma estatua, um vicio, uma idiossincrasia e declaramos
sua inarredﬁé;vel eternidade no tempo. Falemos como outrora nas paginas da
Historia..."™ .

A meméria, construida pela Historia, ird fazer a tradicdo permanecer intacta para

outras geragoes, pois

"Histéria € memdria no Tempo. Estabelece a continuidade do esforgo
humano, articulando-nos aos trabalhos que justificam nossa presenca. Sem
ela, seriamos uma horda bravia. Ai de nés! Nenhuma horda, por menor e
mais barbara que sgja, ontem, hoje e amanha, deixou e deixa de possuir sua
Histéria, a sua recordacdo, o seu orgulho,. Na solidéo do deserto (...) estdo

% CASCUDO, Luis daCamara. O Livro das Velhas Figuras. vol 03, Natal, Instituto Histdrico e Geogréfico
do Rio Grande do Norte, 2001.
% |DEM, ibidem. p. 431.
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esses homens, ouvindo a voz de um velho, de um poeta, a se projetar-se,
existir, além da Morte."

Sua preocupagdo com O esguecimento era muito evidente. Num dos Livros das
Vehas Figuras, estd reproduzida uma de suas crénicas em que, escrevendo sobre “Jodo

Barafunda’, um médico de Natal, Cascudo aponta:

“Lembro-o hoje. O tempestuoso Jodo Barafunda ndo se diluiu no
esquecimento. Cada lembranca é uma ressurreicdo.”

Vencer 0 esguecimento, e, assim, ressuscitar o passado, era um cuidado que ele teve
durante toda sua trajetoria intelectual. Talvez preocupado também com o esguecimento de
s préprio, ele mesmo resolve escrever suas memarias e deixé-las para a posteridade. Seus
cinco livros memorialisticos situam o leitor diante de um outro Cascudo, o professor de
geragbes de jovens, o marido exemplar, o amigo sempre divertido e solid&io e o
provinciano simples, imagem que ele fez questdo de construir para si proprio. A meméria
individual constréi, assim, para a histéria o que deve ser preservado de sua propria imagem
paraahistéria.

Ja a Histéria encontrara nos arquivos aguilo que a memdria dos tempos preservou.
Esta a esséncia da tese que defende em “ A Fung&o dos Arquivos’, um artigo revelador e
curiosamente repleto de defini¢cdes. Nele, Cascudo nos apresenta sua percepcao sobre os
arquivos historicos e sobre o papel dos documentos neles contidos, documentos esses que
servem de base para estudos futuros. O destino dos arquivos € guardar os el ementos para a
posteridade com o intuito de construir a memaria dos acontecimentos. E nos arquivos que o
historiador encontrara 0 que precisa para — na sua perspectiva — resgatar 0 passado

construindo o futuro. Por isso € nos arquivos que reside a Histéria:

"Aqui € realmente a casa da Historia, Solar do seu nascimento,
nascente de suas aguas que vamos encontrar la fora, diversas e coloridas,
na gquimica das convencdes e das simpatias. Aqui, nas cabeceiras, sdo elas

" FERNANDES, Luiz. A Imprensa Peri6dica do Rio Grande do Norte de 1832 a1908. Natal, Fundacio José
Augusto, Sebo Vermelho, 2a edicdo, 1998 Pp. 156 e 157.
" CASCUDO, Luis daCamara. O Livros das Velhas Figuras. Natal, IHGB, vol. 03, 1977. p.54.
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silenciosas em forga serena, manando dos atos formadores dos primeiros
fios convergentes, explicacdo da futura torrente..." 2.

Nesse artigo Cascudo se apresenta como um velho frequentador de arquivos, o que
o qualificaria do ponto de vista metodolégico como um historiador profissional. Seu
discurso se transforma em um lento passeio pelo que ele considera ser a "casa da histéria”,
uma conversa em "tom claro e baixo", sobre o "conceito de Histéria e a fun¢do do
documento para evoca-la, determina-la ou transforma-la”.

O arquivo, convém repetir, € para Cascudo a casa da historia, e a repeticdo sublinha
o cardter privado do espagco que serve de metéfora para a fungdo do lugar que o autor
considera a nascente da Histéria, 0 que parece sugerir um contraste com a arena publica a
que Cicero destina a fungdo da Histéria. E é ainda a virtude pessoal do historiador que
garantira a limpidez das &guas da torrente da Historia, uma vez que a ressurreicdo do
passado ndo é tarefa para qualquer historiador, pois o autor afirma que este tem que ser um
intérprete honesto dos "segredos do arquivo”. E essa honestidade, para ele, consiste na
decisdo inabalavel de ndo interpretar os fatos, pois toda interpretacéo modificaria o que um
dia sucedeu. Nos arquivos estédo as informagdes que Cascudo considera como o elo que
permite a relacdo adequada entre o passado e o futuro, e cabe aquele que escreve a historia
ter o compromisso com a honestidade — entendida como neutralidade - para que a
posteridade possa ter mais proveito das informagdes exatas e mais certeza das conclusdes
gue delas derivem. O passado para Cascudo € o lugar smbdlico onde pode ser descoberta a
identidade de um povo, de uma nagdo, de uma regido ou de uma cidade, servindo como
suporte para 0 encontro com as origens e com a tradi¢do. O futuro, nessa perspectiva, é
fruto do passado pela agdo dagueles que o ressuscitam, os historiadores.

Nisso reside uma diferenca expressiva entre Cicero e Luis da Camara Cascudo.

Enquanto o primeiro tem como tesouro a historia, Camara Cascudo tem como o tesouro da
histéria a tradic&o.

2 CASCUDO, Luis da Camara. "A Func&o dos Arquivos'. Separata da Revista do Arquivo Pablico, ano 7al0,
n 9-12. Recife, Arquivo Pablico, 1952-1956. p. 431
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Capitulo 111

Historiador-colecionador
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Para fundamentar a hip6tese da existéncia de um viés classico no conjunto das obras
histéricas de Luis da Camara Cascudo, além da aproximagdo a Herddoto e Cicero, é
importante pensar o historiador como colecionador, tal como se apresentou historicamente
e procurar uma outra aproximagdo, aquela entre Céamara Cascudo e o historiador-
antiquério. Este € o primeiro objetivo deste capitulo. O segundo, é buscar na relacéo entre
antigos e modernos tal como proposta na Europa Moderna, uma inspiragdo que permita
entender como o estudo e oficio da histéria para Camara Cascudo, tdo profundamente
marcados por um viés tradicional e conservador, s80 compativeis com sua identidade de
escritor moderno, uma vez que ndo convém esguecer que Cascudo € um expoente do

modernismo nordestino, e essa é a marca de identidade de sua escrita literéria.

Luis da Camara Cascudo estreou sua producdo intelectual quando ainda era bem
jovem, como jornalista e escritor. Uma primeira fase de sua trgjetéria literaria situa-se nos
anos vinte e trinta do século passado, periodo em que inicia seus escritos sobre 0s mais
diversificados assuntos. Nessa época, Camara Cascudo dé inicio ndo somente a producéo
de suas obras, mas também comega a desenvolver um processo de constru¢do de uma vasta
rede de relagGes nacionais e internacionais. Sua marcante presenga como estudioso do
folclore e da cultura popular, marca o inicio de sua importéancia como um intelectual
nordestino.

Poeta bissexto que incorpora a forma revolucionaria dos versos livres, escritor que

publica regularmente em revistas modernistas do sudeste tais como Terra roxa e outras

terras, divulgador no nordeste dos ideais estéticos modernistas, - correspondente e

colaborador intelectual de Mario de Andrade - é possivel inserir Camara Cascudo no
movimento modernista, ndo s6 porque faz parte desta geragdo, mas porgque € com ela que
em muitos momentos se identifica. A busca por uma identidade nacional, e principa mente
pela construgdo de um “Brasil novo”, que buscava a modernidade conservando suas
caracteristicas nacionais, estavam nos planos de um importante grupo de intelectuais
brasileiros, e Cascudo comega a fazer parte deste seleto conjunto. E neste momento que sua
forte e importante relagdo com Mé&rio de Andrade tem inicio, 0 que vai marcar suavidae a
sua obra.
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Se, por um lado podemos identificar Camara Cascudo enquanto um intelectual
moderno, é certo que muitas vezes mais por suas relacdes pessoais, mas também por suas
obras, por outro lado € preciso atencdo aos matizes e possibilidades do conceito. No que se
refere a historia, afirmar que Cascudo € um intelectual e, portanto, um historiador
“moderno” pode ser um grande equivoco.

A relacdo entre antigo e moderno é um tema j& trabalhado por diversos
historiadores. Segundo Berenice Cavalcante

“reconhecer as formas, especificas de constituicdo entre o par
antigo-moderno €, assim, um procedimento privilegiado para recuperar os
caminhos pelos quais se formou a consciéncia histérica no mundo
ocidental.” .

Neste contexto podemos entender a oposicdo entre 0 moderno ao antigo de duas
formas. A primeira consiste na idéia de ruptura, ou sgja, a negagdo do passado como algo
gue ndo mais pode representar ou contribuir para a composicéo do presente. A segunda
estaria relacionada com uma dimenséo de superagdo do passado sem deixar de fazer uma
apropriacdo deste. Para aprofundar nesta segunda interpretacéo € fundamental lembrar a
metafora proposta por Bernard de Chartres que condensou a imagem do seu tempo (século
XI1) como a de “andes sentados nos ombros de gigantes’ . Os andes, homens do século
XI1, ndo estavam de costas para 0 gigante, o tempo passado, mas sim sobre ele, podendo,
sustentados em seus ombros, aproveitar de sua experiéncia histérica e ainda enxergar mais
longe. A imagem utilizada por Bernard de Chartres ndo transmite o sentimento de recusa e
de ruptura com o passado, mas sim um paradigmatismo em relagdo a este tempo pretérito,
pois a imagem nos revela “ respeito e admiracdo pelos autores do passado através da
valorizagao da cultura greco-romana (...) e pressupunha a possibilidade de aprimoramento

do conhecimento, num processo de revelacéo progressiva da verdade.” .

8 CAVALCANTE, Berenice. “Antigos e Modernos: histérias de uma tradicdo” IN Modernas Tradicoes.

Percursos da cultura ocidental séculos XV-XVII. Rio de Janeiro, Access, 2002. p. 3
™ IDEM, ibidem. p. 4
" IDEM, ibidem. p. 5
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Com relagdo ao trabalho do historiador essas abordagens ndo se fazem menos

importantes. Jose Maravall®

mostra que a diferenciagdo entre um fazer moderno da historia
aum considerado ultrapassado e antiquado, esta muito relacionada ao desenvolvimento das
Ciéncias Sociais enquanto um grupo de estudos que se propunha a desenvolver uma
aproximacao interdisciplinar dos campos da politica, da economia e da sociedade’’. E
justamente a preocupacdo da histéria como uma ciéncia que marca o inicio de uma nova
concepcdo deste estudo. Maravall ainda chama a atencdo para a intima relagdo que a
insercdo da Historia enquanto uma ciéncia tem com a idéa de progresso, € o
desenvolvimento dessa perspectiva na visdo da historia vivida e na escrita da histéria. A
idéia de progresso sofre mutagcBes desde o Renascimento, passando por uma intensa
modificagdo no Illuminismo, chegando & época contempordnea com uma relacdo
fortemente estabelecida principalmente com o estudo da economia e da filosofia E
justamente através desta Ultima relacdo que o estudo da historia se modifica, dando espago
para novos horizontes de pesquisas.

A diferenciacdo de uma histéria entendida enquanto ciéncia moderna e uma histéria
entendida enquanto género literario € talvez a mais significativa distin¢do que encontramos
entre o historiador antigo e 0 moderno. E a partir deste marco diferencial que podemos
entender e considerar a histéria enquanto ciéncia.

Nas suas obras eminentemente historicas Camara Cascudo estaria muito mais
préximo a um historiador antigo do que um historiador moderno. Isto porque para Cascudo
a histéria é considerada em grande parte de seus trabalhos como um género literério, uma
vez que sua funcdo é contar os acontecimentos, negando, por principio e como ficou visto
no capitulo anterior a operacdo interpretativa propria do historiador. Sua concepcéo de
histéria parece estar sempre olhando para tras, na busca de origens e tradicdes que
estabelecessem 0s nexos entre tempos diferenciados — sempre vistos na clave da
continuidade — e espacos distintos — compreendidos como variantes de valores e constantes
universais, tal como foi estabelecido nos capitulos anteriores, ao invés de voltar-se para
frente, como um historiador moderno se propde. A histéria ndo representa para Cascudo

" MARAVALL, Jose Antonio. Antiguosy Modernos. La idea de progreso en e desarrollo inicial de una
sociedad. Madrid, Sociedad de Estudios y Publicaciones, 1966.
" IDEM, ibidem.




uma ciéncia, mas uma arte eminentemente literaria e um campo privilegiado da mora
social. E serve como uma ferramenta de trabalho quando o autor desgja construir memaria,
desenhar identidades e esbocar seu proprio perfil de erudito. O folclore sim é a sua ciéncia,
pois é através deste que Cascudo consegue unir a histéria, a etnografia, a antropologia e
outras tantas éreas de estudo em torno de seu objeto de trabalho que é a cultura popular:

“Nenhuma ciéncia como folclore possui maior espaco de
pesquisa e de aproximacao humana. Ciéncia da psicologia coletiva,
cultura do geral no Homem, da tradi¢cao e do milénio na Atualidade,
do her(%co no guotidiano, € uma verdadeira Historia Normal do
Povo.”

O folclore pode ser entendido como um estudo cientifico, mas, no caso brasileiro,
foi recorrentemente alijado dos meios académicos, conforme demonstrou Luis Rodolfo
Vilhena®. Camara Cascudo sabia disto e era como professor da cadeira de Direito
Internacional que lecionava folclore na universidade Federal do Rio Grande do Norte, e
mais de uma vez registra em seus livros de memorias o cardter heterodoxo de suas ligoes e
0 escandalo que estas produziam entre certos professores. O folclore, considerado uma
ciéncia menor nunca teve o reconhecimento académico como um curso universitario tal
como a medicina, a engenharia, e até mesmo a histéria. Talvez sgja essa a razdo do esforco
de Camara Cascudo ao dizer e repetir que o folclore é uma ciéncia e que ele é acima de
tudo um folclorista.

Contudo, para entender as raizes classicas nas obras historicas de Camara Cascudo e
seu viés de historiador tradiciona é igualmente importante trabalhar com o seu traco de
colecionador e antiquério. Esta sua marca esta necessariamente associada a sua presenca
como um intelectual que visitou os mais variados campos de estudo.

8 CASCUDO, Luis da Camara. Tradic8o, ciéncia do povo: Pesquisas na cultura popular do Brasil. S50 Paulo,
Perspectiva, 1971.

" VILHENA, Luis Rodolfo. Projeto e Missdo. O movimento folclérico brasileiro 1947-1964. Rio de Janeiro,
FUNARTE/FGV, 1997.

45



No capitulo anterior foi sublinhado um aspecto ciceroniano dos textos historicos de
Cémara Cascudo, a partir da relagdo entre os trabalhos da histéria e o tesouro de uma
cultura ou sociedade. Ainda pondo em evidéncia a no¢do de tesouro a ser transmitido as
geragdes vindouras, ainda € possivel estabelecer uma outra relagdo, desta feita pondo em
evidéncia o tema da colecdo e o tesouro que esta guarda, 0 que tera um desdobramento
necessario referido ao papel do colecionador como guardido deste tesouro.

No texto intitulado “Coleccso”®®, Krzystof Pomian faz uma expressiva anélise das
diferentes abordagens de colegdes e de como elas foram apropriadas ao longo do estudo da
histéria. Ao destacar a importancia dos museus, Pomian apresenta o significado destes
enquanto receptécul os de tesouros da humanidade. Os museus seriam portanto um lugar de
memoéria viva, pois 0s objetos neles guardados sdo re-significados, ao deixarem de ter uma
utilidade cotidiana, e ganharem uma aura iconica, podendo ser apropriados por diferentes
civilizagdes de formas variadas. Sendo assim os *“colecionadores e 0s conservadores dos
Museus comportam-se como guardas dos tesouros.” &,

As reliquias e objetos valiosos que 0s museus e as colegBes possuem parecem Ser,
para este autor, passiveis de comparagdo com documentos escritos, que, mesmo quando j&
se encontram ultrapassados e antigos servem para o estudo e a compreensao de sociedades
pretéritas, e, por isso devem ser conservados em arquivos. Os arquivos seriam 0S museus
dos documentos pois se constituem enquanto uma “ingtituicdo destinada a por em
seguranga, recolher, classificar, conservar, guardar e tornar acessiveis os documentos que,
tendo perdido a sua antiga utilidade quotidiana e considerados por isso supérfluos nas

"82  Camara Cascudo

reparticdbes e nos depositos, merecem todavia ser preservados.
reconhece a importancia dos arquivos classificando-os como a “casa da histéria’.®.
Entretanto essa casa € sempre silenciosa, esperando gue o historiador honesto faga uso dela
de uma forma muito especifica, ou sga, utilizando-a somente para a informacéo,

complementacdo e esclarecimento de dados. Considerando a definicdo de Pomian

8 POMIAN, Krzystof. “Coleccdo” IN Enciclopédia Einaudi vol 1. Imprensa Nacional da Casa da Moeda,
1984.

8 |DEM, ibidem. p. 52.

8 |DEM, ibidem. p. 53.

8 CASCUDO, LuisdaCamara. "A Funcdo dos Arquivos'. OP. Cit. p. 431.
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poderiamos encontrar uma similitude na concepgcdo que Cascudo tem dos arquivos, que
com certeza pode ser aproximada aquela de uma arca de tesouros. Mas sO 0 sd0 assim
porque guardam o caminho que nos leva a origem, que por fim nos remete a0 encontro
entre o particular com o Universal, podendo assim estabelecer e concretizar o estudo das
tradic¢des. Segundo Cascudo:

“ O destino do Arquivo é preparar os elementos da Posteridade”

Os arquivos remetem a compreensdo da funcéo da histéria para Cascudo, e, a partir
dela, é possivel afirmar que ele estd proximo a uma concepcdo de histéria antiga em
oposi¢cdo a uma moderna. A histéria para este autor natalense estd sempre preocupada com
a preservacdo do passado, que pode também nos conduzir a abordar seu papel como um
colecionador de elementos de um tempo pretérito, uma vez que estes fragmentos do
passado, colecionados, classificados e expostos, revelariam o segredo do tempo pretérito.

E importante considerar a relagio entre o antiquério e o colecionador para melhor
entender o sentido da histéria para Cascudo e seu lugar (ou seu ndo lugar) na historiografia
brasileira. O antiquario surge como um novo tipo de intelectual, no inicio do século XVIII,
principamente na Franca, Inglaterra e no mundo germénico. Alguns entre estes novos
intelectuais se propunham a estudar principalmente a cultura popular, uma vez gque nela
sobreviveriam resquicios do passado. O que comegou como um estudo solitario, individual,
foi sendo incorporado por varios outros estudiosos que tinham a mesma proposta € o
mesmo objetivo. Constituem-se entédo grupos, em forma de sociedades, que reuniam-se
recolhendo e trocando informagdes sobre a cultura popular. Foi a partir desses grupos que
no século XIX William John Thoms usou pela primeira vez a palavra “folclore”. Thoms
pertencia a “ Sociedade dos Antiquérios’ e com ela conseguiu reunir estudos para publicar
na revista “Athenasum” uma sessio dedicada & cultura popular.®® A primeira fase deste
projeto tinha como objetivo uma colheita e ordenac@o de material, assim como era também
necessario despertar o interesse da populacdo para 0 tema bem como recuperar o que estava

8 IDEM, Ibidem. p. 438.
8 VILHENA, Luis Rodolfo. Projeto e Missio. O movimento folclérico brasileiro 1947-1964. Rio de Janeiro,
FUNARTE/FGV, 1997.
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sendo perdido pelo tempo. A idéia de preservacéo estava desde o inicio ligada ao estudo do
folclore.

Segundo Renato Ortiz existem dois tragos fundantes da perspectiva do antiquério. O
primeiro é seu afa colecionador®. O antiquério estuda a cultura popular colecionando tudo
aquilo que possa ter relagdo com o passado. Ele é antes de tudo um curioso e estd sempre
extremamente preocupado com a depreciacdo dos ritos, préticas e tradigdes pela acdo do
tempo. Cémara Cascudo ndo esta distante deste modelo de intelectual, uma vez que sua
constante preocupacdo como historiador, e como folclorista, é registrar os fatos para que
eles ndo se apaguem na memoria e sejam preservados da acdo corrosiva do tempo. Tanto a
histéria como o folclore tém para Cascudo a funcéo de preservar e resgatar as tradi¢des. Na
sua concepcdo de histéria, Camara Cascudo privilegia a fun¢do que este estudo tem de
ressuscitar o passado, que permanece encantado, adormecido, esperando que alguém, como
um principe dos contos de encantamento o desperte e facareviver®’, e, no caso, convém néo
esquecer que entre a boémia de Natal Cascudo era conhecido como “o principe do Tirol”,
uma alusdo a sua situagdo de privilegiado herdeiro da rica chéacara paterna, situada no
bairro do Tirol.

Para Camara Cascudo os homens e mulheres do povo, os humildes, sdo sdbios e
guardides de uma sabedoria, mas essa ndo se revela por completo sem a mediagéo daquele
gue identifica essa sabedoria, ou sgja, sem a sua intervencaéo o aquela dos que, como ele,
sabem o que o povo sabe. “E ele, 0 mestre Cascudo, que pela dupla via da erudicéo aurida
nas longas horas de pesquisa erudita no siléncio das bibliotecas e convivéncia assidua
com os jangadeiros, feirantes, catimbozeiros e rezadeiras, quem pode apresentar-se como

fiel intérprete do que o povo sabe, mas ndo conhece.”®

“O segundo ponto, diz respeito & atitude em relacdo &s préticas populares.”®,

propde Renato Ortiz para definir a perspectiva do antiquério. O estudo da cultura popular,

8 ORTIZ, Renato. Roménticos e Folcloristas. Rio de Janeiro, Olho d &gua, 1992. p. 14.
8 NEVES, Margarida de Souza. “O Sertdo (en) cantado: cores e sonoridades’ IN STARLING, Heloisa et al

(orgs) Decantando a Republica.

8 |DEM. "Artes e Oficios de um 'Provinciano Incurdvel' ." IN: Projeto Histéria. N° 24 “Artes da Histdria e
outras linguagens. Sdo Paulo: PUC-SP/Programa de Pds Graduagdo em Historia. 2002. pp. 65 a 86.
8 ORTIZ, Renato. Roménticos e Folcloristas, Op. Cit. p. 14.
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tal como se apresentou em seu momento inicial, cria uma espécie de segregacdo nas

sociedades que se propdem a dar inicio a essa pratica de forma mais sistemética:

“Pode-se dizer que antes cultura de €lite e cultura popular se
misturavam, suas fronteiras culturais ndo eram téo nitidas, pois os nobres
participavam das crengas religiosas, das supersticbes e dos jogos, as

autoridades possuiam ainda uma certa tolerancia para com as praticas

populares.” %,

A partir do momento em que 0 povo comega a ser objeto de estudo de uma elite
intelectual, instauram-se duas esferas claramente divididas na sociedade, pelo menos no
gue se refere a cultura, pois nas esferas politicas e econdmicas essa divisdo ja se fazia
presente ha muito tempo. A elite intelectual poderia participar das préticas culturais do

povo e inclusive compreendé-las e interpreta-las, mas ndo aconteceria o contrario.

Este tipo de intelectual e especidista € o que representa Camara Cascudo na sua
cidade e no seu estado, o Rio Grande do Norte. Cascudo seria 0 que Renato Ortiz chama de
“anfibio”, homens cultos que conseguiam transitar entre a cidade letrada e a ndo letrada.
Falava o diaeto das duas, o que |he possibilitava ser um tradutor da cultura popular para os
codigos letrados. Seu papel na sociedade era representado pelo lugar fisico que sua casa
ocupava na cidade de Natal, ja que esta se encontra no meio da subida que leva do bairro
popular da Ribeira para a praca principal da cidade, sendo possivel afirmar que Cascudo
pretendia estar no “meio da ladeira’ entre a cultura popular dos pescadores da Ribeira e a
cultura erudita dos freqiientadores do Instituto Histérico e Geografico do Rio Grande do
Norte™. “Ele é o pontifex, 0 exegeta capaz de revelar os segredos ocultos numa sabedoria
ancestral que 0 povo conserva e transmite, de geracdo a geracdo, porque convém nao

esquecer, para ele atradicao é ciéncia do povo.” %

% |DEM, ibidem. p. 15.
. MELLO, Luiza Laranjeirada Silva. O Gorila, 0 Homem e 0 Robo. A tens&o entre tradic8o e progresso na

obra de Luis da Cadmara Cascudo (monografia de bacharelado e licenciatura em Histéria). Rio de Janeiro,
PUC-Rio, 2000.

92 NEVES, Margarida de Souza. "Artes e Oficios de um 'Provinciano Incuravel' ." IN: Projeto Histéria. N° 24
“Artes da Histéria e outras linguagens. S0 Paulo: PUC-SP/Programa de P6s Graduacdo em Histéria. 2002.
pp. 65a86. Sejafoi usado, ponha Op. Cit. E apéagina: verifique isso nas demais notas.
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O perfil de Camara Cascudo enquanto um colecionador esta presente em toda sua
bibliografia assim como em sua trgjetéria de vida. No seu trabalho como historiador, seu
traco de antiquario se faz perceptivel de maneira muito singular, uma vez que Cascudo
parece estar, sempre, empenhado na busca e na preservacdo de dados que remetam a
tempos passados para que ele possa escrever para o futuro. Sem davida é um curioso e o

conhecimento para ele ndo tem limites:

“Queria saber a histéria de todas as cousas do campo e da cidade.
Convivéncia dos humildes, sabios, analfabetos, sabedores dos segredos do
Mar e das estrelas, dos morros silencioso. Assombracoes. Mistérios. Jamais
abandonei os caminhos que levam ao encantamento do passado.” %2

O desgo de conhecer todas as coisas, vale dizer, a miragem de uma erudic¢éo capaz
de colecionar todo o conhecimento possivel, pode ser percebido em muitos de seus livros,
mas seu entendimento do que possa ser 0 conhecimento deve ser observado de maneira
cuidadosa. Para Cascudo € necessario ter visto para conhecer, € preciso ouvir para saber,
sendo supérflua qualquer tipo de comprovacdo cientifica. O folclore ndo é uma ciéncia
académica, assim como a histéria, em sua percepcdo, ndo necessita sé-lo. Nao é dificil
encontrar textos em que deixa transparecer um certo ressentimento em relacéo aintelectuais
universitarios, que se limitam a ser “intelectuais de gabinete”. Esses homens ndo saem as

ruas, ndo conhecem o povo, ndo conversam com os humildes como ele faz:

“Creio também que cada geracdo deva proceder uma revisio
meticulosa do seu patrimonio cultural. Ninguém deveria receber a
obrigatoriedade da admiracdo incluida na heranca paterna. Nem aceitar
uma aclamacao coletiva como dispensa e rentincia da elei¢éo pessoal (...) O
vicio da literatura greco-latina vacinou-me contra as ditaduras mentais

% CASCUDO, Luis da Cémara. “Um Provinciano Incurdvel” IN Revista Provincia n. 2. Natal,
UFRN/IHGRN, 1998 (re-edicdo do nimero especia sobre Camara Cascudo, editado em 1969) p. 5. Essa
citacdo serve de epigrafe e, parciamente, de titulo para o Projeto Integrado de pesquisa do qual essa

monografia é fruto.
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contemporaneas. Creio no Espirito Santo e ndo no espirito de alguns
‘santos’ universitarios. Amém.” **

E quase impossivel identificar algo proximo a um método cientifico em seus
trabalhos, uma vez que ele mesmo ndo esta preocupado em estabelecer nenhum padrédo de
pesquisa histdrica e afirma desprezar olimpicamente qualquer perspectiva tedrica:

“O convivio de meio século com o Povo e o contacto diario com
sucessivas geragoes de estudantes autenticavam a presenca funcional dessas
palavras caseyras com que nos creamos , na confidéncia de D. Francisco
Manuel de Melo, na Visita das Fontes, na Lisboa de 1657.

Passel parte da adolescéncia no sertdo oeste do Rio Grande do
Norte, pela regido do Seridd e nas ribeiras paraibanas do Rio o Peixe e
Pianco, antes das rodovias e da luz elétrica. (...) Era ainda e normalmente o
séc. XV, entre D. Jodo V e D. José 1, o sertdo em que vivi.”

A convivéncia era seu método, e era essa convivéncia que legitimava sua
autoridade etnogréfica e conferia lastro a seu trabalho historico. E por ser uma autoridade
intelectual reconhecida em sua cidade, no pais € mesmo no exterior, ndo necessitava
justificar com notas que identificassem os documentos utilizados ou citar fontes de consulta
para legitimar sua pesquisa: sua autoridade pessoal era suficiente. Era, portanto, através da
convivéncia que ele colecionava dados, historias, informagdes e conhecimento.

Historiador de muitas publicacfes, estava longe de uma historiografia cientifica que
j& se fazia presente no cendrio intelectual brasileiro, a partir dos trabalhos inovadores de
outro nordestino, o cearense Capistrano de Abreu®. Como historiador, Cascudo, por outro
lado um poeta e literato modernista, era, sobretudo, um erudito de corte antigo, mais
proximo do ideal dos colecionadores e antiquarios do que de uma historiografia brasileira,
gue, na década de 30, encontrara os caminhos de sua versdo moderna com os trabalhos de
Sérgio Buarque de Holanda, Caio Prado Jr. e Gilberto Freyre — todos eles aiés presentes
em sua hiblioteca, com dedicatérias de cada um dos autores, mas ausentes da histéria que

% CASCUDO, Luis da Camara. Dois Ensaios de Histdria. Natal, Imprensa Universitéria do Rio Grande do
Norte, 1965.

% CASCUDO, Luis da Camara. Locucdes Tradicionais no Brasil -3% edico. Rio de Janeiro, Funarte, 1997.

% PEREIRA, Daniel Mesquita. Descobrimentos de Capistrano. A Histéria do Brasil “a grandes tragos e largas
malhas’. Rio de Janeiro, PUC-Rio, 2002.
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produz. Cascudo ndo era apenas um folclorista e etndgrafo em busca da tradicdo: era
também um historiador tradicional, e a histéria por ele escrita € um dos elementos que
revelam seu perfil conservador.

52



Conclusao

Pensar as raizes cléssicas da producdo histérica de Luis da Camara Cascudo néo foi
uma tarefa fécil. I1sto porgue € quase absurda, por ser historicamente improcedente, e
portanto muito perigosa, a hipétese de que um homem que viveu no seculo XX, no sertéo e
na cidade do nordeste brasileiro, possa ter algo que o aproxime dos historiadores cléssicos.
N&o podemos ignorar o fato de que Camara Cascudo tinha uma forte intimidade com esses
autores cléssicos, sendo possivel confirmar essa afirmagdo durante inlmeras visitas feitas
pela equipe de pesquisa no Memorial Camara Cascudo em Natal.

Contudo a analise da obra histérica e etnografica de Camara Cascudo tendo como
referéncia a busca dos tragos nela deixados pelas leituras feitas, desde sua primeira
juventude, das obras classicas e, em particular, de Herddoto e de Cicero e sua faceta de
colecionador e de antiquério, permite chegar ao fim deste trabalho pisando em territério
mais firme, ou menos pantanoso, sendo possivel chegar a algumas conclusdes sobre este
homem que possuia “uma extraordinaria capacidade de interlocucdo intelectual, uma
desconcertante habilidade para combinar em s facetas aparentemente antagonicas.”’.
Sendo assim, caberia afirmar que seu carater plural e sua identidade intelectua de poligrafo
comportaria, também, um viés classico em sua escrita historica?

Esse traco cléssico, revela e esta muito presente, como este trabalho pretende ter
apresentado, no perfil conservador e tradicional das obras e da trgjetéria de vida de Camara
Cascudo. Seu ambito de relagdes pessoals, suas amizades intelectuais, sua marca na cidade
onde morou toda sua vida podem ser sentidas até os dias de hoje e ndo deixam de revelar

sua identidade e seu projeto conservador.

Os trabalhos de Camara Cascudo pdem de manifesto alguns vetores principais de
Seu pensamento: as relacdes entre cultura e civilizagdo, entre progresso e tradicdo e entre
universal e o particular sGo alguns deles, e, na perspectiva desse trabalho, dos mais
eloquentes. Essas sdo constantes que podem ser identificadas em diversos de seus livros e

9 NEVES, Margarida de Souza: “O Encantamento do Passado. Luis da Camara Cascudo, Historiador”
(Projeto Integrado de Pesguisa— mimeo). PUC-Rio/ Departamento de Histériaé CNPqg, Julho de 2000. p. 7
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artigos, sgjam de historia, etnografia ou folclore. No que se refere a histéria, foram tragados
ao longo deste trabalho algumas coordenadas de andlise, principamente em torno das
nocdes de origem, tradicdo, testemunho, exemplaridade e posteridade. A presenca e o
contetido especifico dessas hogdes no trabalho de Camara Cascudo permitem aprofundar as
raizes cléssicas da obra histérica deste autor, e, por outro lado, permitem igualmente
apontar algumas diferencas fundamentais entre o sentido que a historia assume para ele e
para os historiadores classicos que dos quais se alimentou desde muito jovem mas dos que
se afasta no que diz respeito a funcéo da histéria que escrevem.

N& é possivel concluir este trabaho afirmando que Cémara Cascudo € um
historiador cléssico, numa primeira aproximagdo, porque essa afirmacdo recairia num
anacronismo evidente. Mas h& outra razéo que impossibilita uma resposta afirmativa: o
significado que a escrita da historia e a prética da histéria assumem para ele. O empenho de
Cascudo ao tentar retratar e registrar as festas e ritos populares de nosso pais ndo pode ser
desconsiderado, nem muito menos ignorado. Mas se pensarmos em um projeto de Brasil,
ou na busca da construcdo de uma identidade nacional — perspectiva téo cara aos
modernistas - talvez tenhamos dificuldades de identificdlos no trabalho e na atividade
intelectual de Cascudo. Sua idéia de identidade esta referida, por um lado, & afirmagéo da
particularidade regional e mesmo local e, por outro, & busca dos nexos entre essa
particularidade e um Universal na cultura.

Por outro lado, seus escritos historicos sublinham um protagonismo pessoalizado,
gue suas biografias exemplares confirmam; o entendimento de que s80 pessoas
excepcionais — nao necessariamente por sua riqueza material ou lugar socid -,
diferenciadas do conjunto amorfo da sociedade, os agentes sociais por exceléncia;, a
importancia primordial das nocBes de “familia’ e “pétrid’ na experiéncia historica
brasileira; e, finalmente, a prevaléncia do universo privado e das relages pessoais sobre a
arena publica e os direitos sociais como cendrios historicos e mediagdes privilegiados. Da
leitura de suas obras histéricas parece emergir uma sociedade sempre sem conflitos que ndo
apresenta atritos interiores e morais, uma experiéncia histérica marcada pela heroicidade
pessoal de alguns; um cenério histérico presidido pela continuidade. O Brasil que nelas se
desenha parece ser, sobretudo, um pais ordeiro; uma tradicdo que, namais particular e local




de suas manifestacfes culturais, enlaca com as grandes tradi¢Oes ocidentais; uma memaria
gue registra a pluralidade e a grandeza mora e apaga a violéncia e a exclusdo mesmo
guando se debruca, por exemplo, sobre o passado colonial e escravista, como no caso de
episdios narrados em livros como Made in Africa *®®ou no prefacio & traducdo que faz do

livro de Henry Koster®.

Seu projeto parece apontar muito mais para o enlace do local e do particular com o
universal do que para questfes relativas a identidade nacional, e a sua preocupagdo maior
esta em construir um trabalho que possa legar aos tempos futuros uma memoria
solidamente construida. Nessa perspectiva, a busca das origens e o registro das tradicfes
podem estar relacionadas a uma perspectiva da histéria classica, tal como foi visto na
relacdo de seus escritos com algumas caracteristicas da histéria proposta por Herédoto,
principalmente porque “a verdadeira arte e oficio do historiador eram sempre para esse
provinciano incuravel, construir Meméria.” .

E interessante perceber como para Cicero e Herddoto a narrativa histérica é a
narrativa de fatos memoraveis, mas ndo somente de acontecimentos positivos. A guerra é
um fato memorével, pois ela constréi e permite a0 homem lapidar sua formagdo, sgja
privada ou publica. Para Cascudo a escravidéo, por exemplo, € memoravel mas ndo por ser
uma experiéncia denunciadora de nossos problemas e nossas préticas de exclusdo. Ela é
memoravel pois é através dela que podemos encontrar as raizes, e o lugar hierarquicamente
posto, se comparada as contribuic¢des dos europeus e mesmo dos indigenas, da contribuicdo
negra para a cultura brasileira, sendo possivel identificar seus tragos na comida, na danga,
na religido que nos remetem a outras terras, outras civilizagbes e que, juntamente com as

% CASCUDO, Luis daCaméara. Made in Africa: Pesquisas e notas. Rio de Janeiro, Civilizagio Brasileira,
1965.
% |DEM. Viagens ao Brasil. S8 Paulo: Companhia Editora Nacional, 1942. Colecdo Brasiliana, vol.

221.(Henry Koster, traducfes e notas de Cascudo). (indicado na Revista da Academia Norte-Rio-Grandense
de Letras, volume 40, nimero 28, dezembro de 1998).

100 NEVES, Margarida de Souza. "Artes e Oficios de um 'Provinciano Incurével' ." IN: Projeto Histéria. N° 24
“Artes da Histéria e outras linguagens. S0 Paulo: PUC-SP/Programa de P6s Graduacdo em Histéria. 2002.
pp. 65 a 86
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contribuigdes das duas outras “ragas’ formativas do povo brasileiro, unem o particular do
Brasil com o Universal da humanidade.

A pergunta que serve de titulo a esta monografia ndo pode ser respondida de forma
smplista. E possivel voltar ao inicio deste trabalho fazendo uso mais uma vez das
consideracOes de Nietzsche, podendo afirmar que Camara Cascudo estaria perfeitamente
inserido no que o filésofo chama de “historiador tradicionalista’*®*. Seu perfil tradicional e
conservador pode servir de ponte para pensarmos em Cascudo enquanto um historiador
cléssico.

Se é verdade que é possivel identificar raizes classicas na histéria escrita por
Cascudo, para utilizar a célebre formulacéo de Momigliano, e se € certo que essas raizes
cléssicas ndo sdo apenas uma expressdo da erudicdo daquele que se confessa um “ viciado
da literatura greco-latina”, mas, sobretudo, a busca de vencer a agéo corrosiva do tempo
gue passa, 0 desgo de edificar as geragOes futuras pela narragdo dos grandes feitos do
passado e a valorizagdo da historia como o tesouro fundante da tradicéo e, nesse sentido,
Cascudo pode ser aproximado dos historiadores cléssicos, cumpre ndo esquecer que, se a
grande inovagdo trazida por Herddoto foi fazer a Historia descer do Olimpo e passar para o
mundo dos homens e Cicero soube descobrir nela uma ferramenta de ac&o na arena publica,
Cascudo se afasta da perspectiva desses historiadores classicos. N&o apenas porque ndo
inova mas reafirma a historiografia mais tradicional de seu tempo, mas também porque seus
atores historicos sdo apresentados como semi-deuses e 0 cendrio histérico que privilegia €,
sobretudo, o universo privado e o mundo das relagdes pessoalizadas. Nesse sentido, o autor
potiguar difere profundamente de Herddoto e de Cicero e se aproxima de uma forma de
entender a histéria e sua fun¢do mais proxima daguela do colecionador e do antiquario.

Cémara Cascudo, um historiador cléssico?

A pergunta continua sem uma resposta univoca, como talvez aconteca com todas as
perguntas sobre as quais vale a pena debrugar-se. Mas sem duvida foi, para a autora deste
trabalho, uma pergunta “ boa para pensar”.

101 NIETZSCHE, Friederich. Consideraces | ntempestivas. Rio de Janeiro, Ed. Presenca.
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